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O EUFONII

Casto som rozmysl'al, éi jestvuje ta-
ky pojem, jediny, ktory by sa dal pou-
sivat’' na vyjadrenie podstatnej krali-
ty hudby. Desiatky slov som musel za-
vrhniit’s niektoré sia vvpraszdnené éi
uz éasom alebo neustalym omiel'a-
nim, iné mieria iba k éiasthovym
aspektom musickosti, d'aliie su zas
parove oposita. Nakoniec mi ostalo
Jedine kl'iéové gréche slovo euforia.

Mensie hudobné encvklopédie ho
ani nenvadzajn, iba eufoninm - na-
stroj, slovnik eudsich slov udava: l'u-
bosvuénost. Domnievam sa, e tento
preklad je sémanticky zjednoduseny
a savadzajuci. Eufoniu by bolo treba
chapat’ ako najobsaznejsi, nadrade-
ny snak pre sihlas s tym, se ta-ktora
hudba sprdvne snie. Cise sa do nej

‘ahko vmestia aj také protikladné
uréenia ako harmonické-disharmo-
nické, bandlne-originalne, pekneé-
skaredé, a daliie. Mohli by sme sa
dohodmif, se za eufonicki budeme
pokladat kazdi hudbu, stara i siéas-
mii, vytvoreni akoukol'vek technikou,
ktora v sebe nesie sarodok sebe vlasi-
nej (lubo)zsruénosti.

Povedzsme v noviej slovenshkej tvor-
be mame celé spektrum osobnostnych
prejavov. Mnohé = nich su enfonické
evidentne. Problém je v tom, e nasou
povinnostou, najmi siic poudeni vy-
vojom v XX, storoéi, je zist'oval tento
snak aj v takych partitiirach, kioré
veru ucho prilis nelaskajii. Ale éo, ak
maji  zamer szobraszit’ negativne,
hrozu a des, ak su svajskym protes-
tom voéi spoloénosti? Da sa to vobee
urobit’ nejako krasne? (Us Th. Mann
upozsornil, e toto slovo mava ,hli-
puékii tviar*). Eufoniénost’ takychto
skladieb méze thviet v tom, éi dosiah-
li sebe vlastni opravdivost, éi pri svo-
Jej sluchom pocit'ovanej .nepeknosti*
srufia strunoun nespornej prilomnos-
ti umenia. Poviem priklad. Symfonin
V. Bokesa som kedysi jednoznaéne
razne odmietol, 3e vraj to nie je ume-
lecké dielo. Poéul som viedy povreh.
Dnes uz vaham: éo ked' sa za jej svu-
kovym nesiladom skryval obraz do-
by, slych Uudskych vst'ahov, viethyeh
deformadecii totality? Co ked' je vnitor-
ne eufonicka, tak ako su maliarsky
dokonalé napohlad spotverené,
ohromujiico seredné vizie pekla
Hieronyma Boscha?

Tak ;I('Jl!'ll". aj tak nejako by sa da-
lo pozerat’ na Bokesovu skladbu. A
priklador = nedavnej minulosti by sa
naslo mnoho, ked' nas povrch natol-
ko ovplyrnil, e sm uz individualnu
eufoniu skladieb, najmd tych moder-
nejsich, drsnejiich, nepoddavajicich
sa sluchu iba tak, letmo Santiac, ne-
vnimali. Aka je to vd'aéna téma pre
mladych kritikov a pisatel'or o hud-
be! Navrhujem celkom vazne: nech si
vypoéujia tieto veei a zshodnotia ich
podla jediného kritéria, ako som ho
v struénosti naértol - eufonické alebo
neeufonické. Uréite by to malo zmy-
sel.

IGOR PODRACKY

30. aprila sa skoncil v Ziline IV, Stredoeurdpsky festival koncertného umenia. UZ po tretikrat udelila porota jednému z ticast-
nikov Cenu slovenskej hudobnej kritiky. Za mimoriadny a jedine¢ny vykon v programe zostavenom zo skladieb J. Haydna,
K. A. Hartmanna a E. H. Griega, ju ziskal nemecky ensemble Petersen Quartett.

Perspektivy hudobného umenia nad'alej nejasne...

MARIAN JURIK

Pred niekolkymi tyzdnami sme boli svedkami burlivej parlamentnej
diskusic o programovom vyhliseni terajSej tzv. docasnej viady. Je to
celkom pochopitelng, ze tento dokument a diskusia o nom bola v cent-
re¢ pozornosti celej spolocnosti. Hoci sa dotykala centralnych hospo-
darskych a socialnych problémov, predsa sa nas pracovnikov v oblasti
kultury neprijemne dotklo, ze v diskusii neslo o hladanie pravdy, ale o
mocensky boj a v takomto prostredi sa pre kultiru priestor nenasiel. V
spominanom vladnom vyhliseni sa v strucnej kapitolke este stru¢nej-
Sie definuje riadenie a financovanie kultury, ¢o je viasine najbolestivej-
sim problemom jej existencie.

Programové vyhlasenie viady konstatuje, ze .vlada pripravi vy-
chodiskovu koncepciu stratégie rozvoja kultury v podmien-
kach transformacie hospodarskeho a socialneho systému* a ze
Wpripravi aj zakladny model organiza¢ného usporiadania a fi-
nancovania Kultury, ktory zabezpeci funkéné vizby vo formu-
jucom sa trhovom prostredi®.

Tato téma nie je novi. Vsetei sa dobre pamitame, kolkokrat sa robila
koncepeia riadenia kultary a vSetci dobre vieme, aky bol vysledok.
Samozrejme, sme v zasadne novych spolocenskych i politickych pod-
micnkach. A ¢o ked novi koncepciu riadenia kultiry pripravi terajsice
vedenie ministerstva kultiry do optimilnej podoby, ¢o potom, ked pri-
de viada novi, bude mat iny nazor a v stitnom rozpodte sa na kultiru
opif akosi pozabudne, pretoze peniaze bude treba na iné (dolezitejsie”
veci..

Nechajme vsak kulturu kulturou a pozrime sa na nasu vlastnu hu-
dobnua problematiku.

V citovanych slovach z viadneho programu sa hovori o funkénych
viizbich vo formujicom sa trhovom prostredi®, Tychto niekolko sloy
povazujem za alfu a omegu celej osemetnej situicie v ktorej sa nachad-
zame. Na rozdiel od Sokovej terapie”, Jacques Delors, predseda
Europskej komisie v 1. ¢isle magazinu Europskej tinie EUROPA, ktoré
slivnostne 2. maja odovzdali prezidentovi SR Michalovi Kovicovi, o. i.
konstatuje, ze ,moznosti a potreby trhovej ekonomiky nie je
mozné prijat okamzite... Nase skasenosti zo zapadnej Eurdpy
ukazuju, ze ak sa ma v spolocnosti zachovat konsenzus, a ak sa
ma vyhnit extrémizmu, volni a otvorena ekonomika musi ob-
sahovat aj socidlny rozmer. V skuto¢nosti su véetky zapadoeu-
ropske hospodarstva zmieSanc¢ho typu. Zachovavanie social-
nej rovonovahy a solidarity je ulohou verejnych Cinitelov*,

Ak vezmeme do uvahy tieto slova, a budeme sa usilovat spravne ich
aj pochopit a dame ich do suvisu § tézou z programoveého vyhlasenia o
«zabezpecent funkénych viizieb vo formujicom sa trhovom prostredi,
som presveddéeny, Ze sa moze podarit premenit tito tézu v skutocnost,
€0 uz samo o sebe by bolo velkym uspechom. Ved v tychto viizbach
mime najviac nejasnych formulacii® a poziadaviek. Premena tejto hy-
potézy na skutocnost predstavuje aj obcianske uvedomenie si faktu, ze
umenic si vytvarame sami a predovsetkym pre seba, vdaka viastnému

narodnému talentu a preto o jeho existenciu a potreby dalSicho rozvo-
ja umeleckych hodnot by sme sa mali starat vSetci - zdola nahor a nao-
pak, presne podla tych viizieb, o ktorych je red. A tito starostlivost by
sa nemala prejavovat iba verbilne, ale najmit materidlne.

Stav, ktory je v sucasnosti, je naozaj, bez patosu, zly. Udaje o priemer-
nych platoch, publikované v tlaci si toho jednoznacnym dokazom, ako
mocenske kruhy chapu a zatial' realizuju  socialnu rovnoviahu a solida-
ritu”, Domnievam sa vsak, Ze penazi je dost, ale nie pre kazdého.
Kultiirne zariadenia trpia akutnym nedostatkom penazi najmi na kon-
certny Zivot. Zato koncertov je dnes tolko (najmi v Bratislave), kolko
nebolo nikdy. Pochopitelne, Ze z tejto kvantity profituja aj umelci
strednych a nizsich kvalit. Milokoho uZ zaujima, Ze nie véetky koncerty
st rovnako navstevovane. ESte horsie vsak je, ze na nedostatok penazi
trpia Bratislavské hudobné slavnosti, o ktorych suile hovorime, ze by
mali byt nasou vykladnou skrifiou pred Europou. Lokilny filmovy festi-
val v Trencianskych Tepliciach (a filmovych festivalov je u nas odjakzi-
va neurckom) ma iba o nieco mensiu dotaciu ako BHS, Pre par milioni-
kov, ktoré by sa dali ,zohnat* predajom neoprivnene nakiupenych ba-
vorakov pre Statne organiziacie, by sa zachrinila existencia
Symfonického orchestra Slovenskeho rozhlasu...

Ak sa budu premienat  funkéné vizby® riadenia kultiry do praxe, u
ktori budi mat pravo do toho hovorit, nemali by zabudnuf, ze dokial v
nasom vyvijajucom sa nirode nebude zakonom zakotvene, ze je povin-
nostou mesta, obee, regionu atd,, starat sa aj o rozvoj kultury, ze urcita
cast danovych poplatkov nie je mozné pouZit na nic in¢, ako na finan-
covanie kuluiry, tak sa nepohneme z miesta. Potom i nadalej sa budu
podnikatelia predbichat v sponzorovani sutazi krds, podnikatel'skych
plesov. futbalu, hokeja a pod. Staci sa pozriet do terénu na kultirne a
umelecké podujatia. V tejto suvislosti cheem spomentt stav nasich his-
torickych organov. Opravu organu vo VySnom Medzeve v sume dva a
pol miliona korin financovali Karpatski Nemci zo Stuttgartu. Doma
pre zichranu pamiatok, ktoré si vybudoval nis [ud z vlastnych mozoli,
niet prostriedkov.

V Trencianskych Tepliciach mame jednu z najstarsich koncertnych
sieni s konkrétnou historickou viizhou na rozvoj koncertn¢ho a hudob-
ného zivota na Slovensku, Kto vie, ¢o sa s fiou stane po privatizacii ku-
pelov, Urcite sa nijde po ruke odpoved: ludia na koncerty nechodia a
na umenie niet penazi.

Pochopitelne, Ze ani po viacnasobnom prestudovani viidneho pro-
gramu nevieme, ako to bude. Vieme len, ako to je, ako systém riadenia a
koncepcia rozvoja kultirneho a umeleckého Zivora tipe v temnotich,
ako sa Casto improvizuje, ako sa vzijomne konkuruje, ako nezriedka
kvantita vitazi nad kvalitou a ako zo zotrvacnosti oCakavame pomoc iba
zhora. Spominam to nielen v suvislosti s viadnym programovym vyhli-
senim, ale najmi na zaklade vlastnych skasenosti a pozorovani niasho
hudobného Zivota. Dufam, ze¢ raz predsa len dojde k dotvoreniu legisla-
tivneho politick¢ho a spolo¢enského priestoru i v medziach trhovych
vztahov tak, aby ony ncboli prekazkou, ale skor hybnou pikou obrody
nasho umeleckého zivota v kazdom meste a najmi, aby boli ujasnené
také priority a dominanty nasho umenia, s kKtorymi sme zrovnavani vo
svete.




SPEKTRUM

PROF. IVAN PARIK REKTOROM VSMU
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Prezident SR Michal Kova¢ vymeno-
val 21, aprila doc. RNDr. Otta Tomecku,
CSc., za rektora Univerzity Mateja Bela

v Banskej Bystrici a prof. Ivana Parika
za rektora Vysokej skoly muzickych
umeni v Bratislave. V prihovore
zdoraznil, ze poslanie rektora takych
vyznamnych institucii je viac ako za-
viizujuce, lebo Slovensko, ktoré sa v su-
lade s dejinnou nevyhnutnostou vyda-
lo na cestu Statnej samostatnosti, potre-
buje osobnosti vo vietkych oblastiach
zivota. Zdoraznil, ze Slovensko musi
duchovne i materialne rovoomerne a
integralne rast nielen v centre, ale vo
véetkych regionoch. Nasou ambiciou
musi podla prezidenta byf, aby sa
Slovensko slobodne rozvijalo vo vset-
kych bodoch svojho geografického
priestoru, vnutorne sa tvorivo kon-
frontovalo a obohacovalo. M. Kovaic
novym rektorom vysokych §kol vyjad-
ril plnu podporu a zazelal im v ich pra-
ci, ktori povazuje za sluzbu Slovensku,
vela sil, vedeckej stato¢nosti a pedago-
gickej mudrosti.

JUBILANTKA
LUBA PAVLOVICOVA-BAKOVA

Pri zivotnych milnikoch je treba aspon
na chvilu prerusit zhon beznych veci, za-
stavit sa a poobhliadnut sa.

Rodnou obcou jubilantky-folkloristky L.
PavlovicovejBakovej je Turdianska Stiavni-
ca, sotva trojtvzdnova sa vSak s rodi¢mi
prestahovala do Gbeliec (Kobolkut) pri
Novych Zamkoch. Po vzniku 1. CSR stal sa
jej otee notirom, ¢o bolo pri¢inou neskor-
Sicho  kocujuceho zivota® rodiny. A tak v
Gbelciach, povodne madarskej obei, kde
zila hrstka Cechov i Slovikov, prezila Luba
detstvo. Ked mala 11 rokov, prestahovali sa
do Banskej Bystrice. Luba tam zacala cho-
dit do Dievcenskcho gymnazia, prihlas
sa k hre na klaviri u pani Cikkerovej, spie-
vala na slivnostiach, akadémiich, spoznala
mnoho vyznamnych osobnosti z kultiurne-
ho a umeleckeho zivota. Po Styroch rokoch
(r. 1939) museli sa rodicia prestahovat do
Ponik. Pre nich mozno sklamanie, ale pre
Lubu stastie. V tejto vrcharskej obei sa pria-
mo zzila so zivotom ludi a ich pastiersko-
rolnickou kulturou. Mala moznost priamo
sa zucastnovat na mnohych zivych folklor-
nych tradiciich, spoznivat vzacnych fujari-
stov, pistalkiarov, vrcharskych muzikantov.
Mnozstvo Tudi i piesni z tejto obee dodnes
v nej rezonuje. Po troch rokoch pobytu (r.
1942) premiestnili otca do Paty, v blizkosti
Serede. Rovinaté prostredie, zapadosloven-
sk€ tvrd€ narecie, iny zivot, zvyky, ale i
piesne, ba i kroje, tance. Tu mala moZznost
priamo spoznavat zipadoslovensku rolnic-
ku kulturu s mnohymi zvlastnostami i v hu-
dobnych prejavoch. Po maturite si zvolila
studium hudobnej vedy a francuzstiny na
FFUK. A to ju vlastne vyzbrojilo pre ume-
lecku pricu na cely Zivot. Uz pocas Stadia
uputila jej pozornost Narodopisni skupi-
na Zivena®, ktorti ¢oskoro spolu s Olgou
Chodikovou umelecky viedla. Bola to v
podstate skupina dvanist pirov tanecni-
kov (Horehroncov) a harmonikiar Arnold
Nemcok. Tiato skupina bola vlastne pred-
chodcom Lucnice a tak sa stalo, ze Luba bo-
la i pri jej zrode, ona jej vymyslela i poetic-
ky niazov Lucnica®, V r. 1948 spolupraco-
vala s rezisérom K. L. Zacharom a L
Terénom pri tvorbe divadelnc¢ho folklorne-
ho pasma Rok na dedine v SND, V fiom ako
Lucniciarka solovym spevom umochovala
jansku noc. Laska k Tudovej piesni ju v r
1952 priviedla do Cs. rozhlasu Bratislava,
do Redakcie ludovej hudby, ktorej s¢fom
bol vtedy Pavol Tonkovi¢, vyznamny hu-
dobny folklorista, skladatel a dirigent. Pod
jeho vedenim realizovala mnozstvo nahri-
vok folklornej hudby v roznych oblastiach
Slovenska. Prica zberatel'ska i programovi
stala sa jej srdecnou zilezitostou. Svedci o
tom rad rozhlasovych nahrivok v doku-
mentirnom fonde rozhlasu i mnoho roz-

snimka M. Jurik

hlasovych pasiem (napr. Obrizky z dedin,
Spevy domova, Zem spicva)

Po rokoch umeleckého dozrievania (r.
1973) sa stala dramaturgickou v Slovenskej
televizii Bratislava, Hoci mala velké plany,
v literarno-dramatickom oddeleni boli ob-
medzené moznosti. Uspesna bola v televiz-
nej inscemicii predlohy Z. Zgurisky By-
c¢ianka z doliny, v mnozstve televiznych
folklornych pasiem (Svadba zo Strednych
Plachtinicc, Ponik, Branova, Vinobranie z
Vajnor, Chlapci spod Krilovej hole, ume-
lecky profil E. Holeczyovej, P. Tonkovica, 8.
Dudika, atd.). Pocet zvykovych obrazkov
folklornych skupin, ba i televizne uspavan-
ky, tvori priblizne 100 televiznych progra-
mov. Jej aktivita je dodnes pozoruhodna,
mnohym folklornym skupinam na Sloven-
sku odborne radi a pomaha. Spolupracuje i
s detmi v ramci sutaze Zornickin slavik.
Poroty, prehliadky, folklorne festivaly sa
stali sucastou jej zivota.

Jej zberatelska  ¢innost  dokumentuje
spevnik Spevy od Hrona® (Osveta, Martin,
1954), ale i rad piesni v dalsich spevnic-
koch, Hodno spomenut tiez jej publicistic-
ku ¢innost z folklornej oblasti.

Nech jej aktivita v oblasti folklorneho
umenia pri dobrom zdravi, zivotnom opti-
mizme a vitalite pretrvava este vela, vela
rokov!

ONDRE]J] DEMO

3. slovensky kongres ESTA

Cinnost Europskeho zdruzenia pedago-
gov slacikovych nistrojov ESTA kulminu-
je na medzinarodnych kongresoch, ktoré
sa konavaju ro¢ne vidy na inom mieste.

Narodné Kongresy predstavuju domi-
nantu aktivit narodnych sekcii tej-ktorej
Krajiny. Slovenska sekcia Medzinarod-
n¢ho zdruzenia ESTA pri SHS realizovala
tohto roku uz treti svoj Narodny kongres.
Predchadzal mu Medzinarodny kongres
vo Svajciarskom St. Moritzi, na Ktory bol
od nas delegovany doc. Jozef Hosek.

11I. Narodny kongres slovenskej sekcie
ESTA sa konal v dnoch 11,-13, 2, 1994 na
bratislavskom Kkonzervatorin, V. ramci
slavnostného zahajenia privitali hosti zia-
c¢i konzervatoria vydarenym hudobnym
programom. Nadvizne predniesol doc.
Jozef Podhoransky referit na tému Lo-
gické myslenie a pedagogika nastrojovej
hry*, v ktorom z aspektu novych psycho-
logickych poznatkov poukazal na potrebu
modernych, nie mechanickych pedago-
gickych pristupov vo vyucovani nastrojo-
vej hry.

Druhy den sa taktiez zacal vydarenym
hudobnym programom Ziakov. Prof.
Klaus Hertel z Lipska sa potom vo svojom
prispevku na tému ,Je Sevéik este aktual-
ny?* kriticky zamyslel nad dielom a meto-
dou Otokara Sev¢ika, pricom viak absoluat-
ne neodmietol Sevéikov didakticky pri-
stup. Odporucil pouzival predovsetkym
Sevéikov Opus 3 s fantdziou a tvorivou se-
lekeiou. Jeho prednasku uzavrelo modelo-
vé vyucovanie. V nasledujucej demonstra-
cii s kvartetom ziakov prof. Fazekasa sa
nacrtli sposoby interpretac¢ncho formo-
vania Casti IV, slacikového kvarteta Mar-
tinh. Popoludnajsie Vyroéneé zhromazde-
nie slovenskej sekcie ESTA sa zameralo na
hodnotenie doterajsej ¢innosti, ako i vol-

bu novych funkcionarov predsednictva, '

Ked7ze doc. Peter Michalica, doterajsi pre-
zident slovenskej sekcie sa pre pracovnu
zaneprazdnenost vzdal kandidatary, pri-
padla volba na Jana Albrechta, Za dalSich
Clenov predsednictva zvolili prof. Jozefa
Podhoranského (viceprezident), doc. Mi-
kulisa Jelinka (,kontraktman* s europ-
skou organizaciou), Janu Vaculovu, Joze-
fa Hoseka, Annu Dobrotova, Dagmar
Jonasova (Brezno), Stefana Madiriho
(Nitra), p. Pappovu (Sturovo) a Koctikovu
(Bratislava). Novy predseda podakoval v
mene sekeie doc. P. Michalicovi za jeho
doterajsiu ¢innost a pripomenul, ze v bu-
dicom obdobi sa bude zdruzenie ESTA vi-
ac zameriavat na ziskavanie novych cle-
nov z radov pedagogov ZUS, ktorym pre-
dovsetkym je adresovana ¢innost sekcie.
V buducnosti by sa malo v ¢ase medzi kon-
gresmi usporiadat viac podujati, hoci aj v
predchadzajucom obdobi sa konali rozne
seminare a kurzy.

Po hudobnych produkciach nasledova-
la prednaska doc, Vitézslava Kuznika z
Ostravy na tému Tvorenie tonu a slaciko-
va technika z pohladu Leningradskej hus-
lovej skoly*. Autor uviedol hlavné charak-
teristiky Leningradskej skoly, pricom sa
pochopitel'ne dotkol i roznych ,vymoie-

/

nosti*, ktoré sa uz ndomacnili aj v svetovej
huslovej didaktike. Predniska sveddila o
rozhladenosti a o velkom zmysle pre me-
todiku vyucovania huslovej hry od jej po-
c¢iatkov az po najvyssic umelecké naroky.

Pri konferenciach tohto druhu vyznam-
nu ulohu zohravaju stretnutia pri ,okrah-
lom stole®, kde sa vytvaraju spontianne
kontakty a nenuitené diskusie podnecuji
zrod novych idei, ¢o dosvedcuje i tohto-
ro¢né volné posedenie ¢lenov.

V nedelu, po hudobnom programe, od-
znela prednaska Thomasa Firiho z Bernu
(S rajciarsko) na tému Vazna hudba vo ve-
Zi zo slonoviny?“, Jeho uvahy o uzkopr-
sosti“ profesionilnej vychovy hry na sla-
¢ikové nastroje sledovali tendenciu spajat
hudbu a nastrojovu hru s konkrétnym hu-
dobnym Zivotm bez vytvdarania umelych
bariér medzi roznymi druhmi hudby, pre-
dovsetkym medzi tzv. vaznou a zibavnou
hudbou. Vychadzal pritom z Rossiniho té-
zy (ktora zastaval aj Bernstein), Ze uznava
iba dva druhy umenia: dobru a zla hudbu.
Jeho prednaska bola bohato ilustrovana
ukazkami z hudobnej praxe najroznejsich
prejavoy a smerov hudby. Idey tohto vyni-
kajuceho huslistu boli vel mi insSpirujuce a
dokladali opravnenost poziadavky vytvo-
rif vzajomné prepojenie medzi historic-
Ky, regionilne, ako i druhove odliSnymi
prejavmi hudby, v zaujme prinavratenia
zivosti prejavu aj skladbam, umftvenym
akademickym interpreta¢nym sStylom. Po
dalsom hudobnom prejave referoval
Jozef Hosek o ,prikladnej organizacii a
pricbehu 20. medzinirodného kongresu
ESTA v St. Moritzi, oboznamil pritomnych
s najzanjimavejSimi skasenostami a mys-
lienkami, ktoré¢ odzneli v ramci tohto kon-
gresu.

Prednaska doc. Mikulasa Jelinka hovo-
rila 0 moznostiach pedagoga predchadzat
vzniku chorob z povolania u hricov na
slacikovych nastrojoch. Uviedol najzavai-
nejsie psychologické a fyziologické Krité-
ria mozného ochorenia, i vhodné sposoby
profylaxie.

Jednym z vrcholov kongresu bol vecer-
ny koncert Thomasa Furiho so sprievo-
dom klaviristu Wernera Gigera zo skla-
dieb Fritza Kreislera. Fiiri aktualizoval vy-
znam Kreislera z aspektu hudobného a
predovsetkym didaktickeho, Svojou hrou
ilustroval idey, vyslovené vo svojej pred-
naske o flexibilite nastavajucich umelcov
a o nutnosti ovladat najroznejsic Styly a
smery umenia, a to nie ich vzaijomnym ni-
velizovanim, ale v zmysle inSpirativncho
prepojenia hry s bohatou  empiriou.
Koncert, ktory realizovali umelci bez na-
roku na honorar, zanechal silny ohlas u
kazdého posluchaca.

Nielen im, ale aj Riaditelstvu a pedago-
gom konzervatoria, SHS, prispievatelom
a Studentom, ako i ¢lenom nasej organiza-
cie, predovsetkym prof. Marii Karlikovej
a Jane Vaculovej dakujeme za starostli-
vost a uspesny pricbeh kongresu.

JAN ALBRECHT

Vo februari 1993 sa v Cechach na zamku Dobfis otvorila Mozartova akadémia, ktorej zakladatelom je
Europska Mozartova nadicia na ¢ele s panom Alainom Coblencom. Na akadémii dosial Studovalo 98
mladych hudobnikov z cel¢ho sveta. Akadémia pravidelne poriada v mestiach Budapest, Praha a
Krakow festivaly, na kioryeh ucinkuju viicSinou jej posluchadi. Koncom marca t. r. sa uskutocnil festival
v Krakowe, kde bude Mozartova akadémia posobit v dalsich dvoch rokoch. V dramaturgii koncertu sa
abjavili zaujimave tituly, na ktorych sa podiclali i slovenski interpreti. 27. 3. v krakowskej filharmonii
uviedli v europskej premicre piesnovy cyklus sucasného amerického skladatela Gordona Gettyho -
Wiite Election (32 picsni) sopranistky Eva Blahova a Yvetta Tannenbergerova spolu s holandskym
klarinetistom Maartenom van Veen, V daliej casti koncertu zaspieval s orchestrom Mozart Akademie

tri koncertné arie W. A. Mozarta basi:

ustav Belacek. O den neskor Yvetta Tannenbergerovi pred-

viedla spolu s nemeckym kvartetom dielo Arnolda Schoenberga op. 10 - Slacikove kvarteto fis mol so
sopranovym solom. Na snimke Gordon Getty (v strede) s interpretmi Evou Blahovou a Maartenom van

Veen.

POCTAM

Do ramca Moyzesovho hudobného roku
vyhlaseného pri prilezitosti 50. vyrodia imr-
tia Mikulasa Moyzcesa vhodne zapada aj vy-
stava Zivot a tvorba Mikuldsa Moyzesa, otvorena
v priestoroch Vlastivedného muzea v Preso-
ve, Vystavu pripravilo a realizovalo Hudob-
né muzeum Slovenského narodného mizea
Bratislava v spoluprici s Vlastivednym mui-

YZESOVI

zeom Presov, Pedagogickou fakultou Presov
a Sarisskou galériou Presov. Autori vystavy
(scenir Zuzana Marczellova, odborna spolu-
praca Ivan Macik a FrantiSek Matus, vytvar-
nd spoluprica Mikulas Cervenansky a Bri-
gita Hadszovd) vyberom z autografov i tlaci
skladieb, z programov s uvadzanim diela, z
fotografii i dalsich dokumentov sa pokusili

nacrinut obraz o odkaze, ktory tato cenna i
nedocenena osobnost slovenskej kulture za-
nechala - svojim ¢inorodym zivotom i v hod-
note svojich skladich a vyznamnych hudob-
nup('daguglck)(h opusov. Zivot a diclo Mi-
kuldsa Moyzesa je predstavené v ramci jed-

notlivych tematickych blokov, uvadzanych
vstupnymi textami: Roky putovania - Obcan
Presova - Cesta za ludovou piesnou - Da mihi
Jesu - Vox Humana - Pedagogicka tvorba M.
Moyzesa - Hladanie interpreta - Otec a syn.
Vystava obohacuju slicikové nastroje vy-
chodoslovenskych majstrov-husliarov (zo
zbierok HUM SNM), obrazy preSovskych
umelcov Moyzesovej doby, dobovy nabytok

i dokumentacia ludového umenia Sarisa.
Usporiadatel'om sa podarilo ziskat a vystavit
aj klavir, ktory patril Mikulasovi Moyzesovi,
Na vernisazi vystavy 5. aprila t. r. boli medzi
hostami pribuzni Mikulasa Moyzesa, predse-
da Slovenskej hudobnej spolocénosti Milod
Jurkovi¢, zastupcovia spolocenskych a kul-
turnych institucii Presova, S prejavmi vysti-
pil riaditel Vlastivedného muzea Boris
Benovsky, primator mesta PreSov Viliam
Sopko a riaditel Hudobného muzea SNM
Ivan Macak. Presovskeé slacikové kvarteto za-
hralo ¢asti zo skladatelovho II. slac¢ikového
kvarteta a mol.

ZM.



KONCERTY

AKO VYROZPRAVAT HUDBU

wHudobny prednes mo£no porovnat's prednesom recnika. Recnik aj hu-
dobnik majii v podstate rovnaky ciel, pokial ide o vypracovanie prednd-
Sanej latky i samého prednesu: prihovdral sa srdciam posluchdcov, vyvo-
lavat a utiSovat vdsne a prendsat ich z jedného citu do druhého.”

J.J. QUANTZ

spoluprici so SF Francuzsky institit v

Bratislave pripravil uz zopar vel'mi vy-
darenych a zaujimavych koncertnych podu-
jati, na ktorych mohli posluchaci ochutnat
to, ¢o im po dih¢ roky stalinizmu a normali-
zacie uplne chybalo - barokovu hudbu v au-
tentickej interpretiacii. Ak predchadzajuci
koncert toho druhu (subor Tragikomedia)
sa niesol v znameni Spickovych vykonov,
koncert, na ktorom vystupil francuzsky si-
bor Le parlement de Musique, bol velmi po-
ucny.

Po koncerte stiboru Musica Acterna s ang-
lickym huslistom Simonom Standage je azda
uz kazdému jasné, Ze ani sposob hry, ani
sposob rebarokizicie slacikovych nistrojov
niasho suboru nie su na sprivnej kolaji
(okrem violone a violonc¢ela). Hoci v Aeter-
ne su zdatni a schopni jedinci, nedokizali sa
preklenut cez baricéru neznelych a piskaju-
cich husli a vytvorili si pseudostyl - hru bez
tepla a spevnosti, akési sempre senza colore
¢ senza espressivo”, Huslistky v subore Le
parlement de Musique si mladé a najmi
Minna Arkkola ma technické rezervy. Ani
ona sa nevyhla tazkostiam s rebarokizaciou -
jej talianske husle z Milana (1753) z okruhu
Testoreho nezneli najlepsie, hoci boli upra-
vované vo Svajéiarsku, Alice Pierot ma kopiu
od Claire Rydera z Partza, Ktori sice znela
lepsie, ale od zvuku husli Simona Standage
boli na hony daleko. Vo zvuku nistrojov by
aj nasi aj Francuzi boli na tom rovnako (cle-
novia Acterny majua pritom velmi cenné na-
stroje) handicapovani. Ale obe tieto huslist-
ky si osvojili velmi dynamicku a flexibilnu
hru s castymi baninovymi notami a najmi
teply a hrejivy ton ¢i vo forte, ¢i v piane, Ne-
sedeli meravo, ale podla metra a akcentoy
znacne pohybovali celou hornou polovicou
tela aj s ndstrojom, pricom ale ich sliciky
nikdy nestratili kolmost vodi strunim (po-
dobnym spOsobom hraju huslistky v Musica
Antiqua Praha). Musim priznat, Ze na ne bol
prijemnejsi pohlad, ako na hudobnikov hra-
jucich totilne antiespressivo a sedia (alebo
stoja) meravo s vyrazom tvire, prezradzaji-
cim znechutenie a otrivenost. Ak dakto vy-
zerd strhane a vasnivo hrd, je to v poriadku.
Inak je to blud. Nuz Alice a Minna, hoci maju
podobné problémy ako my, nam ukizali, ako
mozno hrat appassionato bez vibrita. To bo-
lo velkym poucenim. A ¢o publikum? Ti, kto-
ri nie su zatazeni problémom mrtvych tonov
u nasich hudobnikov, sa mohli oddar Zivej a
rytmicky pregnantnej hre  spominanych
dvoch huslistick, ktoré Zivy prejav nestracali
v Ziadnom tempe ani dynamike,

Na organovom pozitive a na zdevastova-
nom ¢embale - liutato, ktor¢ nesetrnym za-
obchidzanim pracovnici SF a  ¢lenovia
Acterny takmer znicili (vystavovali ho nero-
zumnym tepelnym rozdielom; nemohlo ne-
prasknut, Ked' ho videl vyrobea, ... hofce za-
plakal.."), hral perfekiny umelecky Séf
Martin Gester.

Sylvia Abramovicz a Yasunori Imamura sa
prejavili ako najzrelsie osobnosti aj technic-
ky aj vyrazovo, ¢o bolo u Japonca dost vel-
kym prekvapenim: akordy na teorbe spajal
rozlicnymi a zmysluplnymi divisiami (figuri-
ciami) a jeho nastroj od Mathiasa Durvieho z
Pariza (podla modelu Mettea  Sellasa,
Benatky 1638) bolo pocut uplne jasne a zre-
telne, ¢o vobec nie je beiné. So svojou se-
demstrunovou gambou, basse de viole, kto-
ri postavil Guy Derat z Pariza (model

Michela Collichona) bola Sylvia Abramovicz
bytostne zrastend a najvicsiu hibku dosiahla
prive ona (umelecky veduci na to prilezitost
nemal; sprevadzal). V onadhernej skladbe
Salve Jesu, summe bonum Samuela Capri-
corna (1628-1665), ktory posobil aj v
Bratislave, sa predstavila nadhernymi canzo-
nami a dialogom soprinu s gambou. Jej hra
bola plna sustredencého vyrazu a hibky citu.
Z jej gamby sa neozval ani jeden mrtvy, me-
ravy ton alebo hvizd.

A ¢o spevici? Basista Bernard Deletre sa
solovo predstavil v dvoch sviznych sklad-
biach (Giacomo Carissimi  (1605-1674):
Exultate colles, resonate valles a S¢bastien
de Brossard (1655-1730): Templa nunc fu-
ment, deprecatio pro Rege) ako zvucny, no
vyrazovo plochy a suchy bas nemeckeho Sty-
lu. Sopranistky Delphine Collot a Caroline
Pelon sa predstavili aj solovo, aj v duete, aj v
terzete (s basom). Delphine dokazala vyra-
zom naplnit iba nicktoré miesta, hoci ovlada
techniku mesa di voce a mi pekny hlasovy
fond; mnohe partie posobili dojmom nezre-
losti a nedopracovania. Ma aj mierne vibri-
to, na ktor¢ sa asi spolicha, a preto nesiaha
po hlbsich vyrazovych prostricdkoch. Caro-
line sa predstavila v nadhernej skladbe Cap-
ricorna Salve Jesu. Jej vyraz bol prosty az na-
ivny; neovlida techniku mesa di voce a ked-
Zz¢ nema vibrito, nema ako pracoval s to-
nom. Spievala ako Skolicka. V duete O
Traurigkeit Samuela Capricorna sa ticto ne-
dostatky trochu zakryli, hoci bolo citit plyt-
kost v polyfonii. V terzette Quemadmodum
desirat cervus od Marc-Antoine Charpen-
tiera (1645-1704) bol dojem nedozretcho
nastudovania najerejmejsi. Trochu sa to dai
vysvetlit tym, Ze Delphine a Caroline spolu-
pracuju so suborom este len velmi kriatko
(pol roka).

Instrumentalisti s nepomerne hibsim po-
norenim do skladby predviedli dve triové so-
naty (Johanna Heinricha Schmelzera (1628-
1680) a4 Johanna Rosenmiillera (1619-1684).
Boli to svieze skladby s bohatym kontinuom:

s ¢embalom, gambou a teorbou, vzdialené .

od osuchaného klisé barokovych triovych
sondt, ktor¢ sa u nds zvyknu predstavovat
ako model, alebo vzor interpreticie, Tieto
triove sonaty boli zahrane¢ akoby jednym dy-
chom - boli skvelym spestrenim cel¢ho pro-
gramu bohatou skalou vyrazovych prostried-
kov. Flexibilny a dynamicky fah slacika je
niclen tym najpoucnejsim momentom kon-
certu suboru Le parlement de Musique, ale
4j tym najdiskutovanejsim:

- naozaj je nasa hra plnd mftvych tonov?

- naozaj mame vagny rytmus casto bez
metra?

- naozaj hrame v neprirodzenych nasil-
nych tempich?

- naozaj je zvuk nasich rebarokizovanych
husli ¢asto ako Skripot skla?

- zostaneme barbarmi po tolkych navste-
viich vyznamnych osobnosti a suborov?

- vyuzijeme ich snahu cosi nis naudir?

Teraz (od 23. do 26. februira 1994) ang-
licky $pecialista na autenticku interpretaciu
barokovej hudby, dirigent John Toll uci spe-
vikov, amatérsky zbor Camerata Bratislava a
Musicu Aeternu ton od tonu. Vysvetluje im
zmysel barokovej hudby z redi, spevu a dra-
matickej akcie. Co z toho vsetkého dokazu
absorbovat?

VLADIMIR RUSO

Jozef

Mikulas Skuta

Snimka: M. Jurik

Skutov Beethoven

Strt'muli;l s Beethovenovou hudbou st
vZdy sviatocne a nove. Nove i viedy ked
uz sme zabudli na chvile ich prveho objavova-
nia a spoznavania, Kazd¢ nové stretnutie je
pre mna znovupozniavanim a objavovanim,
Preto som privital moznost vypocutl si v
Mirbachovom palaci (27. februira) Beet-
hovenove Sonaty Es dur op. 31/3 ¢. 18, d
mol op. 31/2 ¢. 17 a D dur op. 28 ¢. 15
JPatoralnu* v podani Mikulasa Skutu.
Poznajuc klavir i akustiku v Mirbachovom pa-
laci, poznal som vsetky nastrahy, pred ktore je
tu klavirista postaveny. Uz po prvych taktoch
Sondty Es dur mi vSak bolo zrejme, ze Skuta sa
s nimi dokazal znamenite popasoval. Velky
pocet klaviristoy tu stroskotal predovsetkym
na tom, ze¢ nedokizal odhadnut micru dyna-
mickej proporcionality, Skutov Beethoven
vsak nebol ani hlu¢ny ani dynamicky prefor-
sirovany, ale spevny a muzny. Akcentoval pre-
dovsetkym istu vyvizenost. Nie v zmysle akej-
si Stylovej predpojatosti. Skutov Beethoven
bol v tom najlepSom slova zmysle civilny,
vzdialeny bombastickému ¢i romanticky na-
kazlivému nadbichaniu. Je vady potesitelne,
ked v interpretacii rezonuje subjekt interpre-
ta; ked' pocut a citit, Z¢ to o znie nie je len
hudba skladatela, ale i hudba toho, kio hudbu
vykladi. A v Beethovenove) hudbe bolo pocut
a citit i Skutu, jeho koncentrovanost, bazen k

Beethovenovej hudbe. Dal si dobry pozor,
aby pomal¢ ¢asti (ktor¢ su vlastne Beet-
hovenovymi modlitbami) nezzenstil, aby sa
nerozplynul ideil prisnej klasickej zomknu-
tosti, i aby cit a rozum boli vzdy vyvizene. Uz
som spominal, z¢ M., Skuta si dal pozor, aby sa
mu hra dynamicky nepreexponovala, no na
druhej strane sa stavalo i to, Ze nicktoré tony
(najmii v dynamicky susenveh polohiach) ne-
zazneli. Je to vec istej subry interpreta s na-
strojom a dovod moze byt len jeden, Zze vietky
uhozove eventuality neboli vopred odskisa-
ne. Je to zdanlivy detail, ale v Beethovenovi
kazdy takyto detail pocut. Naviac, nastroj v
Mirbachovom palici nemozno vobec oznacit
z idealny. AK som sa dokdzal stotoznit s
Skutovou interpretacion Beethovena, nezna-
mend to, ze prisaliim jedine na wito cestu -
tento pristup. Nie, no myshm si, Z¢ tento vy-
klad Beethovena je pre M. Skutu prirodzeny,
z¢ vyrasta z jeho interpretacncho naturelu,
nema znaky stylizicie, ani umel¢ho poetizo-
vania. Preto sa s nim stotoZznujem a mam po-
cit, ze Skuta patri ku klaviristom, ktori si
mozu dovolit hrat Beethovena v kruhu naroc-
ncho a Kritickcho auditoria. Dobra dramatur-
gia koncertu a pritazliva interpretacia dokaza-
li uputat i toho najnarocnejSicho posiuchaca.

IGOR BERGER

NA ZACIA

20. februdra sa v Mirbachovom palici po-
sluchicom predstavil mlady violoncelista
Luptak a  klaviristka  Eleonora
Slanickovia-Skutovi.

Na vyvtla¢enom programovom liste sme sa
nedozvedeli nic o tomto  violondelistovi;
prospeli by aspon zikladne adaje, pretoze
ako hudobny kritik som sa v minulosti ani s
menom ani s vykonom tohto interpreta ne-
stretol.

Do svojho programu si zaradil J. Luptik
diela J. 8. Bacha, P. Locatelliho, A. Dvofika a

J. Brahmsa, ¢o je dostacujuca vzorka pre ma-

It recenziu, 1 ked' to budiu mozno prve re-
cenzie J. Luptika a viastne i moje prve recen-
zie 0 nom - necheel by som prepadnut falos-
nému lichoteniu len preto, Ze je tu re¢ o mla-
dom umelcovi. Mam pocit, z¢ ¢o najskor,
kym je este clovek schopny prijimat kritiku a
poucit sa z nej je potrebng ju vysloyit a jasne
formulovat: napriklad v Bachovej Suite ¢. 6
D dur povedal” viastne J. Luptik o sebe sko-
ro vietko. Z kladov by som na prvom mieste
spomenul schopnost muzicirovat, ktore sa u
Luptika prejavuje v prirodzenosti celeho in-
terpretacncho prejava. Jeho ton je najkrajsi
v dynamicky vyhrotenejsich polohach. Radil

KU CESTY

by som mu vsak, aby (konkretne v Bachovej
Suite) hladal i in€ vyrazove polohy - trochu
plastickejsie, vrucnejsie, teplejsie. V podsta-
te to iste by bolo mozne povedat aj na adresu
interpretacie Locatelliho Allegra zo Sonaty D
dur, ¢i Dvorikovho Ronda op. 94. Zmenil
farbu tonu, znamena vsak zmenit i sposob je-
ho tvorenia, ¢o vedie i k zmene nilady. U
Locatelliho je vietko postavené na brilantnej
lahkosti a hravosti. Luptak vsak tato hravu
polohu oslabil svojou jednostrannostou; aj
intonacii by bolo potrebné venovat zvysenu
pozornost (u Bacha, ale aj v Dvofikovej hud-
be). Azda najmenej vyhrad by som vyslovil
na okraj interpreticie Brahmsovej Sonaty F
dur op. 99. Tu bola Luptikova vyrazova pria-
modciarost na mieste, kedze tu i klavir je vio-
loncelu rovnocennym partnerom - vysledny
zazitok bol snad najuspokojivejsi. Vykon kla-
viristky E. SlanicovejSkutovej bol korckiny a
prepracovany. K skutocne velkému vykonu
ma J. Luptik este daleko. Je to skor zaciatok
cesty k ozajstnému majstrovstvu, ktor¢ je da-
ne¢ len malemu poctu Stastliveov. Je viak po-
vinnostou kazdého vydat sa na tato cestu i za
cenu prehier, ¢i neuspechu.

ib

Slovenska hudobna tinia v Bratislave
- Spolok koncertnych umelcov sa po-
dielali na priprave a realiziacii komor-
ného koncertu dna 20. marca v Mir-
bachovom palici. Je dobré, ze sa pro-
strednictvom Mirbachu opit dostala k
slovu novonastupujica genericia in-
terpretoy - klavirista Marcel Stefko
a trombonista Albert Hrubovdéik.
Zriedkavo sa veru naskyti recenzento-
vi prilezitost pisat prave o takejto
kombinicii, najmi ak klavirista si za-
hri Musorgsk¢ho Obrazky z vystavy
medzi Vivaldiho Sondtou ¢ 6 pre

Slovo mali mladi

trombon a klavir a  Grondahlovym
Concertom pre trombon a klavir. 1 ked
si na prvy pohlad zdd, ze takto postave-
nd dramaturgia je divokou improvizici-
ou - netreba sa dogmaticky uzatvarat vzi-
tym Sablonam, najma ak interpretacné
vykony dokizu posluchiaca uspokojit.
Miam pocit, Ze priave dobri interpretacia
v tomto pripade posluchicov plne upu-
tala, Preto sme si s potesenim vypoculi
Vivaldiho Sonatu ¢. 6 pre trombén a
klavir. Ved prive barokova hudba doki-
zala obdarit ticto nastroje vznesenostou
a krasou. To ona ich dokazala povzniest

na uroven solisticku. Preto dnes ked' vo-
lime po tom, aby sa tieto nastroje stali
cmancipovanc - nie je to nic nove. Je tov
podstate ozivovanie starej dobrej mys-
lienky. Aj Vivaldiho priklad nim to plne
potvrdil, prirodzene v dobrej interpreti-
cii A. Hrubovciaka. No, ked' je uz rec¢ o
trombone zastavme sa pri dicle Con-
certo pre trombon a klavir od Svéd-
skeho skladatela Launy Grondahla,
Niclen preto, Ze je to dielo invencne svie-
Ze, kantabiln¢ a putavé, ale hlavne pre je-
ho severski nostalgiu a neopisatel'na
spitost s prirodou. V hudbe pravda tieto
viizby nemozno opisat, vinimame ich cez
iny kanal, nez je ten verbalny. Rozhodne
viak Grondahlova hudba zaujala a bola i
po stranke dramaturgickej prinosom.
Musorgského Obrazky z vystavy su
dielom, ktoré netreba zvlast predstavo-
vat. V interpretiacii Marcela Stefku vyzne-
li velmi prirodzene. Boli hran¢ bez pato-

su, s muzikantskvm nadhladom a vel-
kou samozrejmostou. MoZno sme uz
prediavkovani poetickou vyumelkovi-
nostou nejednej interpretacie. Preto
mozno privital urcitd vyrazovia pria-
modciarost v interpreticii ako snahu o
in¢ chapanie niclen Musorgskeého hud-
by, ale v SirSom zmysle romantickej
hudby vobec. Novonastupujuce gene-
racie maju v sebe dar vicsej bezprost-
rednosti. Straca sa tendencia istej in-
terpretacnej poprednosti, dolezitosti.
Previdada snaha sluzit dielu a obnazovat
jcho hodnotu. Jedno z prvych zdani
moze byt ista absencia emocionality.
No myslim si, ze lepsia je citovia zdrzan-
livost nez nadnesena a neprirodzena
vyumelkovanost. A prave na Stefkovej
hre sa mi piaci jeho autenticita - jeho
vlastna interpretacna tvar, ktora ma
znaky muznosti, zdravej zdrzanlivosti a
velkej koncentracie. 1GOR BERGER




KONCERTY

Prof. Albin Vrtel

Snimka: M. Jurik

Pedagog na prahu jubilea

I_)w_\';ml(;{ na koncert Studentov huslovej
tricdy prof. Albina Vrtela (29. mar-
ca), ktory vychoval pre nase ZUS, orchestre a
koncertne podia takmer poldruha stovky hus-
listov, bol vvzvou na malé zastavenie. V nom
sme si uvedomili, ze tento popredny pedagog
Konzervatoria v Bratislave dovrsi r. 1995 pol-
storocie na symbolickej katedre. Symbolickej
preto, lebo povaha veci, ale i jeho letora mu
sotva dovolia, aby pokojne sedel na stolicke a
takto usmernoval vyucovaci proces. Laskavy,
ale i prisny, nesmierne vela vediaci, Zivy, tem-
peramentny, neunavny, s otvorenym srdcom

taky je pan profesor Vrtel. Jeho energia a
znalosti sa nesustred'uja iba na zjavné talenty,
ale na kazdeho huslistu, ktory sa dostane do
jeho triedy, Kazdému chee a ozaj i odovzda
maximum. Je to pedagog, akych je mozno uz
dnes iba milo - ale (paradoxne) je i pedago-
gom buducnosti. Lebo on nielen odovzdiva
abecedu hry a vysSiu skolu interpreticie - on
doslova zije so svojimi Studentmi! Sledovala
som ho na tomto obycajnom® Ziackom Kon-
certe jeho huslovej triedy viedy, ked to ani
netusil. Cela jeho bytost bola ponorena do
kazdej noty, frazy, celku, vyzaroval zo scba
tolko vanutorného ohna, Z¢ ¢o-to z neho muse-
lo preskocit aj na toho najzaskocenejsicho a
najstremovanejsicho mladcého huslistu. Hoci
pin profesor diavno dosiahol fyzicky vek na
zaslizeny odpocinok, vlastne si nic¢ take ne-
dokaze naordinovat, lebo by to - zrejme - ani
nemohol prezit, Stile medzi mladymi, obklo-
penymi planmi a buduenostou, ktora je neko-
necni, neuvedomuje si fudsku ohranicenost.
A to je dobré. Ma iba biele vlasy - ale cela jeho
bytost vyjadruje velka radost z bytia, cheenia,
price. Pocula som jeho Siestich sucasnych zia-
kov, z ktorych iba dve huslistky st v absol-
ventskom rocniku, Ostatni - 0 nieco mladsi - si
prisli zahrat pred verejnostou na odportca-
nie pana profesora. Aby si preverili, ¢o a ako
vedia zahrat. Bol to taky vsedny, normilny
koncert, v ktorom sa rodi vela nadeji a crtaju
pliny do budicnosti.

A teraz par slov o jeho zverencoch: Zuzana
Uskovitsova zo 4. rocnika zahrala Bachovu
Sarabandu d mol z I1. partity - presne, pre-
cizne, tak, ako sa na Bacha patri. Niaro¢né die-

lo vyzadovalo sustredenost - ale nickde i viac
uvolnenosti a srdea.. Nastup Jozefa Hor-
vatha zo 4. ro¢nika s I1. ¢astou Koncertu e
mol od F. Mendelssohna-Bartholdyho nas
okamZite zelektrizoval. Nielen preto, Ze sa
predstavil cerstvy laureat medzikonzervatori-
alnej sutaze. Jeho vraeny, uslachtily ton, ro-
mantickd dusa avizuju, Zz¢ pin profesor ma
dalsi vyrazny talent. Muzikalita tu dokonca
Jzaobalila® aj mensie intonacné nedotiahnu-
tosti, ktoré boli skor vysledkom lezérnosti,
nez neuvedomelosti. Nicol Bihariova zo 6.
rocnika sa predstavila dvakrat: v Regerovom
Preludiu a mol a v motorickej 1. casti
Chacaturianovho Huslového koncertu.
Zda sa, ze sympaticka Nicol by dokizala este
viac rozozvucat spevné casti Chacaturianov-
ho koncertu. Xénia Berkova z 5. ro¢nika
hrala Cajkovského Meditaciu s hutnym,
Stavnatym tonom, expresivno-dravym preja-
vom. Pacila sa mi jej mala ukazka hry!
Branislav Svitek zo 4. ro¢nika hral zaujima-
v skladbu Nigun od Ernesta Blocha s qua-
si orientalnymi nizvukmi v melodike. Huslis-
i je 1o presny, s priam laserovo Cistym a jas-
nym tonom, mozno by mohol viac zvricnit,
modelovat citovo. Vedla J. Horvatha a X
Berkovej sa mi najviac pacila Siestacka Ivana
Pristasova. Hrala dve veci: Niroc¢nt Brahm-
sovu Sonatu d mol a Ysayeovu Sonatu ¢.
6. L Pristasovi je plod” talentu a naslednej
pedagogickej prace, je to krasny mlady hu-
dobnik! Dycha s hudbou, ma absolutne c¢isty
ton, logicky frazuje, jasne artikuluje, ma vkus,
s ktorym pointuje ¢asti, hra v uvazlivych tem-
pach, ktoré jej ,nevykratia® krk - ale prezentu-
je i dostatok virtuozity tam, kde treba tiez spo-
mentt klavirnu spolupricu prof. Evy Mara-
novskej, ktora po cely vecer spolahlivo a citli-
vo sprevidzala ucinkujucich, jej vrela hudob-
nost sa najvyraznejsic prejavila vonarocnej
Brahmsovej Sondte, Myslim, Ze Siesti ziaci
profesora Albina Vretela na tomto Skolskom®
koncerte dokazali niclen svoj talent, ale naj-
mil velkost priace dobrého pedagoga. Lebo k
tomuto povolaniu treba mat tiez talent - ale
najmi velke srdee. Zda sa, pan profesor, Ze
budete musiet este douéit a doviest k absolu-
toriu aj tie nizsie rocniky. Co sa da robit!
TEREZIA URSINYOVA

Slovkoncert spolu s Miestnym kultirnym
centrom v Zichyho palici sa nechal tvorivo
indpirovat Medzinarodnym rokom rodiny.
Dokazom toho bol v poradi pryy koncert (a ¢
beseda) s nazvom Hudba v nasej rodine.
Aktérmi tohto stretnutin  boli  Zuzana
Zamborskd, Stanislav Zamborsky - klavir a
Pavol Lim sprievodné slovo. Kedze tu pojde o
seridl stretnuti, v ktorom sa budu prezentovat
rodiny muzicky zalozene, bolo toto prvé po-
dujatiec mimoriadne poucné pre dalsi charak-
ter cel¢ho projekiu. Predovsetkym bude dob-
ré najst proporcionalitu medzi podielom
hudby a hovorencho slova. Preto som v uvod-
nej casti recenzie nazval toto stretnutie kon-
certom resp. besedou. Myslim si, ze domino-
vat by mala hudba. Presnejsie - viac hudby a
menej slova, P. Lim navodil spravou atmosfe-
ru, no Zial, v 8. Zdamborskom nenasiel partne-
ra, ktory by primeranym sposobom dokazal
komunikovat. Zatial' ¢o P. Lim scrviroval svo-
jim partnerom zaujimave otazky s cielom pre-
sadzovat atmosferu hudby nielen v rodinnom
kruhu, ale i v Sirsom spolocenskom zazemi,
narazil na odpovede skupe, ba priam zdrzanli-
ve, Azda len Z, Zamborskad svojou uvolnenos-
tou a prirodzenostou vniesla do dialogov ozi-
vujuce prvky. Hudby bolo v tomto stretnuti
milo. A z toho ¢o sme poculi sa nemozno
ubrinit kritickym vyhradim. Stvorru¢na hra
ma v sche vzdy nakazlive tendencie utocit na
posluchaca preexponovanou zvukovostou,
Ako keby cheel jeden interpret druhého
prekricat. Nuz a vysledok je zviicsa rovnaky,
vitazi zvukovy hedonizmus - opajanie sa kul-
tom zvuku. V tomto pripade doplatil na takeé-

to chapanie v rovnakej miere Hummel -
Nokturno pre Stvorrucny klavir op. 99,
Schubert - Fantazia { mol pre stvorrucny kla-
vir a taktiecz vyber 2z Dvotikovych
Slovanskych tancov, Mozno, Ze do takychto
koncertov by sa nemal vniest kriticky ton re-
cenzenta. Ved mnohi by mohli argumento-
vat, ze poslanim tychto koncertov j¢ mozno
nieco celkom in€, nez hladanie interpretac-
nej dokonalosti. Napokon, ani v samotnom
programovom letaciku nebolo napisané, ¢i sa
jednd o koncert, ¢i besedu, Mozno preto ani
tradicne chapana recenzia nie je namieste.
Toto vsetko tu spominam preto, lebo bude
potrebng, aby sa tieto koncerty vyrazne vy-
profilovali. Teda nielen ich nazov (koncert,
beseda, stretnutie s rodinou... atd'), ale i z to-
ho vyplyvajuci charakter. Voci samotnej dra-
maturgii nemam ziadne vyhrady - tu sa sku-
tocne fantizii nemozu klast hranice, skor
mam na pamiti proporény podicl hudby a ho-
vorencho slova. A potom dalsie otizky, nad
ktorymi sa mozno zamysliet. Myslim, teraz na
mensi podiel i nehudobne orientovanych cle-
nov rodiny v besede. Aby bolo jasné, mne sa
Limova koncepcia uvadzania takychto stret-
nuti pacila. K diafogu s vsak potrebni aspon
dvaja. Je prirodzené, Ze dalsie podujatia budu
mat vzdy iny a iny charakter. Nemozno im
predpisal nijaka Sablonu, len isté zisady, ¢i
doporucenia. Moze st napriklad o stretnutie
dvoch rodin, o konfrontiaciu rodiny s jej pria-
telmi, konfronticiu rodin skladatel - inter-
pret..atd, Moznosti je vela a vietky mozu byt
zaujimave. Verim, Ze sa zrodil novy a zaujima-
vy projekt. IGOR BERGER

Na koncerte boli i znami priatelia z televiznej obrazovky - Pata Jarjabkova a Kuko.

Debussyho Skrinka hraciek

Mimoriadnemu ziujmu sa tesil posledny koncert z eyklu Rodinnych koncertov Slovenske;j fil-
harmonie k Medzinarodnému roku rodiny 1994 dna 19. marca. Poloscénicke predvedenie
Skrinky hraciek od francuzskeho impresionistick¢ho skladatela Claude Debussyho bolo akoby

magnetom pre deti aj dospelych.

Pod vytvarni koncepciu, realizaciu a réziu sa podpisal Martin Vanek, herec Stitneho babkové-
ho divadla, ktory spolu s dalsimi babkohercami, Nelou Dusoyvou, Milenou Fejérovou, Pavlom
Fejerom a Robertom Laurincom predviedli so Slovenskou filharmoniou pod taktovkou franciz-
skeho dirigenta Jean-Philippe Rouchona toto putavé dielo. Detsky balet s ¢astami Preludium -
Skrinka spi a styrmi obrazmi - Hrackarstvo, Bojisko, Salas na predaj, Stastny koniec - mal velky ts-
pech. Debussyho hudba kreslila obrazy, ktore deti mohli priamo sledovat, lebo hracky zo skrin-

ky vdaka babkohercom .ozili®,

Text a snimka DANA JAKUBCOVA

Absolvents

Pn rokoch restaurovania tejto vy-
znamnej kulturnej pamiatky sa v jej
krasnej zrkadlovej sieni opil konal absol-
ventsky  koncert  dvoch  Studentick
Katedry spevu Hudobnej a tanec¢nej fakul-
ty VSMU - Jolany FogaSovej a Henrietty
Ledndrovej. Zhodou okolnosti st obidve
odchovankynami dvoch vyznamnych vo-
kalnych pedagogicick - sestier Stracen-
skych (na konzervatoriu ich viedla prof.
Jana Billova, rod. Stracenskad, neskor na
VSMLU prof. Viktoria Stracenska). Suhra to-
hoto rodinného  teamu” sa ukazala byt
velmi vyhodna, a to niclen pre obe stu-
dentky, ktorée sa pri prechode na vys$si stu-
pen nemuseli vyrovadval s inym pedago-
gickym pristupom, ¢o vel'mi ¢asto zaprici-
ni docasn¢ prerusenic suvislého hlasovo-
technickc¢ho vyvinu, - ale najma pre peda-
gogicku vyssicho stupna, ktora nemusi vy-
nakladat privela energie pri nadviizovani
kontaktu s novym Studentom. Tu zrejme
vietko islo hladko, nakolko obe pedago-
gicky boli ziackami dnes uz legendarnej
docentky Anny Korinskej. A tak nam osta-

y gala-koncert v Primacialnom palaci

va iba konstatovat, ze ,;mama* Korinska by
mala z tohoto pokracovania svojej prace
iste radost.

Obe, peknym hlasovym materidlom aj
zjavom obdarenc mlad¢e umelkyne pred-
stavuju odlisné hlasové kategorie: J. Fo-
gasovi disponuje prijemnym mezzosopra-
nom s pekne sformovanou hlbokou polo-
hou, H. Ledndrova lyricko-koloraturnym
sopranom velkého rozsahu, Diplomovy
recital zahajili obidve prednesom skladieb
z obdobia baroka a klasicizmu - H.
Lednarova dariou ,Blute nur® z Matasovych
pasii od ]. 8. Bacha a ariou Diany s obligat-
nou flautou od J. Chr. Bacha, ). Fogasova
driou Tamerlana z rovnomennej opery od
G. F. Hindla a recitativom a ariou Euridiky
od J. Haydna. Lepsie, nez so starou hud-
bou, ktori by si bola yvyzadovala plastickej-
i prednes, sa obe diplomatky vyrovnali s
piesnami ranncho aj pozdného romantiz-
mu. J. Fogasova predniesla dve (u nis
prakticky este nezname) piesne G. Doni-
zettiho a tri piesne V. Novaka (Jezera,
Jasna noc, Vecer), do hudby ktorych sa ve-

dela ponorit s pochopenim ich ndlady.
Skoda, ze text piesni posluchicom ciastoc-
ne unikal v dosledku trocha nejasnej dik-
cie. H. Ledndrova si zvolila piesne P. L.
Cajkovského a S. Rachmaninova, ako aj
Styri piesne R. Straussa, ktor¢ hlasovo-
technicky dobre zvladla. Ostiava iba zelat
si, aby si v dalSom svojom vyvoji osvojila aj
potrebnt mieru patosu, aka vyzaduja rus-
ke romance, ako aj ,Buhnensprache®, kto-
rd je pre nasich mladych spevikov zvicsa
tazkym orieskom a teda aj ich slabsou
strinkou.

Program oboch dievcat vyvrcholil po
prestavke prednesom skladieb sucasnych
slovenskych skladatelov. U J. Fogasovej to
bol sugestivne podany cyklus piesni Cas
odchodoy od Ivana Parika, u H. Ledni-
rovej dve naroéné vokilne skladby zo skla-
datelskej dielne Juraja BeneSa (¢ 1 z
Quatro identificationi spravne po talian-
sky by sa to malo pisat Quattro identifica-
zioni pozn. L. M. a ¢ 3 z Vocalisez"),
Zaradenie tychto diel do diplomového
koncertu treba zvhist ocenif, nakolko zo

skusenosti vieme, ze spevicki adepti oby-
¢ajne volia l'ahSiu cesrtu.

Svoj program ukoncili obe diplomantky
opernymi driami. H. Lednarovi sa hravo
vyrovnala s efektnou ,zvonéekovou® driou
z Délibesovej Lakmé, ktorn Spatila iba z1a
francuzstina, ¢o viak nadsené obecenstvo
nezbadalo. ). Fogasova zaspievala ariu z
Cajkovského opery Panna Orleinska a
temperamentnu cigansku piesen z Bize-
tovej Carmen. Tesime sa, ze tato mlada, na-
dejna speviacka nadviazala kontakt s ope-
rou SND, kde uz vystipila vo viacerych
ulohdch. Ostava nam dufat, ze sa to cosko-
ro podari aj talentovanej H. Lednarovej,
ktori t. ¢. posobi v Speviickom zbore SF.

InSpirujucou  klavirnou  partnerkou
obom spevickam bola Daniela  Ruso,
Flautista Toma$ Janosik hral obligitny
flautovy part v arii J. Chr, Bacha a navyse -
ako vlozku do programu - predniesol pit-
castova flautova sonitu C dur od G. F.
Hindla, ktorej klavirny part zahrala spo-
lahlivi doc. Helena Gafforova.

LJUBA MAKOVICKA



JOSE CARRERAS:
SPIEVANIE S DUSOU

0 skonceni Skolského roku 1967/68 prisla chvila, ked

som sa musel rozhodnut: bud budem pokracovat v stu-
diu chémie, alebo sa s kone¢nou platnostou sistredim na
spevacku kariéru. Zisla sa rodinni rada. Po dlhej diskusii a po
zvazeni vietkych perspektiv sme sa rozhodli pre svet opery.
Fen druhy - svet chémie - aby som bol uprimny, nikdy nebol
mojim svetom.

Kocky boli hodené.

Na jesen v roku 1968 som sa komickou nihodou dostal k
mojmu vobec prvému televiznemu vystipeniu. Jeden moj
priatel pracoval v hoteli Manila v Barcelone a jedného dna
mi rozpraval, ze sa tam ubytoval Antonin Fernandez Cid. Bol
to znamy Spanielsky hudobny kritik, ktory mal v televiznom
vysielani nickolko vlastnych programov, v ktorych okrem
iného aj predstavoval mladych umelcov. Moj priatel ma na-
hovoril, aby som jednoducho isiel do hotela k senorovi
Cidovi a predspieval mu, To som aj urobil. Hudobny expert
si ma vypocul a podla véetkého bol nadseny. Obzviast sa mu
pacil moj prednes ,Amor ti vieta® z Fedory (opera Umberta
Giordana - pozn. prekl.). Pozval ma, aby som tito driu spieval
aj v jeho televiznej relacii, €O sa aj stalo. Samozrejme, bol som
velmi pysny, Ze moZem v tejto relicii ucinkovat. Okrem toho
bolo pre mia velkym povzbudenim, Ze mi Fernando Cid pri
uvadzani mojho vystupenia prorokoval velka buducnost.

O par mesiacov neskor, pocas Velkej noci 1969, ma Juan
Ruax prehovoril, aby som iSiel na predspievanie do Teatro
Liceo. Riskoval som to a spieval som po jednej arii z Traviaty
a Carmen. Vtedajsi riaditel Licea Juan Antonio Pamias a jeho
asistent sa chvil'ku ticho bavili, potom mi Pamias povedal, ze
Liceo planuje na tato sezonu velku vec - nové nastudovanie
Belliniho Normy a velka Montserat Caballé bude po prvykrat
spievat titulnu ulohu. Je¢j partnermi maji byt Fiorenza
Cosotto a Mario del Monaco. No, a potom mi ponukol rolu
Flavia:

JPozrite si partittiru a behom tyzdna mi povedazte, ¢i to bu-
dete schopny zvladnut.”

Hoci som tuto tyzdnova lehotu mohol vyuZit, ja som sa uz
v tej chvili rozhodol rolu prijat. Flavio v Norme je sice len
velmi mald rola, ale stat na javisku po boku takychto hviezd
bolo pre mladého umelca velkou vecou a navyse, bola to San-
ca upozornit na seba. Riaditel divadla este len tak mimocho-
dom podotkol, Zze pre nove nastudovanie Verdiho Nabucca
hlada tenoristu a Ze si mysli, ze by som to dokazal...

Prijal som teda ponuku na Normu a obdrzal som svoju pr-
vi zmluvu. A ,ohromnt® gizu. Stacila mi akurit na to, ze som
za fiu mohol ist parkrit metrom z niasho bytu do Licea a na-
spil. Premiéra v januiri 1970 bola fantastickym uspechom
pre hviezdy predstavenia (mimochodom, Monaco v posled-
nej chvili odrickol uc¢inkovanie a namiesto ncho spieval
Bruno Prevedi). Hudobni kritici si viak vSimli aj mna a moju
malicka partiu - chvilili m6j hlas a sTubovali mi nadejnu diva-
delntd buducnost.

Takto som zacal svoju umelecka drihu.

Tato premiéra bola sicasne aj zaciatkom mojho priatelst-
va's Montserat Caballé, jedného z najhlbsich priatelstiev v
mojom Zivote. Jej brata Carlosa, ktory bol jej manazérom,
som poznal uz divnejsie. Stretli sme sa, ked som este Studo-
val u majstra Puiga. Vtedy k nemu priSiel Carlos, pretoze sa
cheel rozpravat s jednou mladou sopranistkou. Pri tejto pri-
lezitosti ma pocul spievat a povedal mi:

Ked si budes mysliet, ze si so Studiom skoncil, nech to bu-
de hocikedy, povedz mi, mohli by sme spoloéne nieco pod-
niknut."

A bolo to tu. V Norme ma poculo niclen publikum, ale aj
Montserat Caballé. Tak velmi sa jej pacil moj hlas, ale aj
sposob spievania, Ze ma cheela mat za partnera vo svojej dal-
§cj premiére, ale uz v hlavnej alohe.

Citil som, ze nastala rozhodujuca chvila.

Ako to uz byva, nasli sa aj zavistlivci, ktori hned vyhlasova-
li, ze pre protezanta takej Montserat Caballé, nemoize byt
problémom spievat na premiére v Liceu, Mne to viak nevadi-
lo, pretoze mi bolo Gplne jasné, Ze mi nepomozu ani tie naj
lepSie kontakty, ked ¢lovek nepride s pozadovanou kvalitou.

 Najavisku Licea

Zlyhanie by znamenalo pad do nenavratna,

Montserat nikdy nezabudnem, Ze verila v moj talent a mo-
je schopnosti. KedZze hviczda Caballé si vyslovene zelala pre
tito inscenaciu angazovanie noviacika, pozornost verejnosti
sa celkom pochopitelne sustredovala na mna. Z ckonomic-
kého hladiska nebolo toto angazovanie pre mna nevyhodné.
Co sa mi ale ovela viac ratalo, bol aspekt moralnej podpory.
Iste si viete predstavit, o to pre zaciatocnika znamena, ked
sopranistka takého kalibru v ¢loveka veri. Bola to fantasticka
podpora a dodavala mi odvahu.

Po Norme v januari som teda spieval svoju prva hlavnu
tlohu - Gennara v Donizettiho Lucrezii Borgii. Ako je zname,
v tomto pribehu sa tenor zalubi do Lucrezie nevediac, 2e je
to jeho matka. Najlepsim ohodnotenim mojho vykonu v tejto
ulohe sa mi po rokoch dostalo od samotnej Montserat. V jed-
nej televiznej relicii s usmevom povedala o tejto premiére:

José Carreras ako debutant v barcelonskom Teatro
Liceo v ulohe Flavia v Belliniho Norme.

+Ako matka, si moézem len priat tak¢ho dobrého syna!®

Apropo: Pocas uplynulych rokov sa ma ¢asto pytali, ako to
je na javisku, ked je [ubostny par .nerovny*. V naSom pripa-
de - muz celkom mlady a zena, ktori pri zbeznom pohlade
posobi skor matersky. § Montserat som vystupoval viac ako
dvestokrit. Je to zena, kKtorej na javisku jednoducho podlah-
nem. Ked s fou spievam, som ako mu# strateny a v tom mo-
mente sa do nej zalubim. Ona je zase ochotni prevtelit sa do
tej postavy, ktort prave stvirnuije, a to v takej miere, aki som
u inych primadon nepoznal, Skritka je velkolepa. Ako pri-
klad na tento vztah mozem uviest predstavenie Adriany
Lecouvrier od Francesca Cileu v septembri 1976 v Tokiu.
Myslim si, Ze so mnou este sopranistka nikdy tak krasne ne-
spievala ako prave vtedy Montserat.

Premicra Lucrecie Borgie v decembri 1970 v Barcelone
bola v kazdom pripade mojim osobnym pravym debutom,

pretoze detské ulohy a Flavia povazujem takpovediac pripra-
vou na tato ulohu.

Tak, ako mi to naznacil riaditel Pamias, dostal som tenoro-
v partiu v novom Nabuccovi, Bol to dalsi zavazny krok v
mojej zacinajucej sa kariére, na ktorej mal zasluhu rezisér
Giuseppe de Tomasi. Bol velkym milovnikom spevu a doraz-
ne mi radil, aby som sa zicastnil Verdiho spevickej sutaze v
Parme.

JVer mit - zdoraznoval, \Mas dobré Sance. A ak by to nevy-
$lo, aspon ziskas skusenosti. V kazdom pripade vystupovanie
v Parme znamena prvy dotyk s Talianskom.*

Velké nadeje som si viak nerobil. Ani nie preto, ze pri mo-
jej doteraz prvej a poslednej speviackej sutazi (v roku 1968 v
Barcelone) ma po prvej arii priatelsky ale naisto poslali do-
mov, ale hlavne preto, lebo Parma je obiavané operné mesto.
Kazdy zo spevikov mal vtedy v pamiiti Skandal okolo americ-
k¢ho barytonistu Cornella MacNeila. Spieval tam Rencho v
Maskarnom biéle a nedokazal sa vyrovnat s tamojsim zvykom,
ze nespokojni divici vyjadrovali svoj hnev uz pocas spievi-
nia a cez prvé a druhé dejstvo vykrikovali rozne poznamky. V
trefom dejstve MacNeil stratil s kone¢nou platnostou nervy,
uprostred drie prestal spieval a zareval: Basta cretini®! -
Koniec vy kreténi! Potom hodil zopar rekvizit do hladiska a
odisiel z javiska. Nasledoval obrovsky rozruch, riaditel sa
publiku ospravedinil za spevika, avsak v dalSich predstave-
niach mu uz nedovolil vystupovat.

Mal som sa teda aj ja postavil pred takéto nemilosrdné
publikum? Tomasi a tiez Carlos Caballé ma nakoniec preho-
vorili a ja som do tej Parmy Siel. Jedna vec mi napokon bola
uplne jasna - sutaz v Parme patri k tym najdolezitejsim. Pre
mnohych kolegov to znamenal zaciatok kariéry a s cenou bo-
lo spojené aj angazmin v opere.

Predkolo parmskej sutaze sa zacalo v juli 1971, Spieval
som romancu Rudolfa z Verdiho Luisy Millerovej a kvetino-
vu driv z Carmen (hoci iSlo o Verdiho sutaz, mohli sa spievat
aj arie z opier inych skladatelov). Moje obavy z publika boli
neopodstatnenc, o com som sa rychlo presvedcil. Operni fa-
nusikovia v Parme su v principe velmi velkorysi, obzvlast vo-
¢i mladym spevikom. Ale ak je nieco Spatng, zle, potom svo-
ju nevolu prejavia omnoho zjavnejsic ako hocikde inde. To,
¢o ich provokuje k prejavom nesuhlasu, nie je ani tak nepres-
ne vyspievany, alebo dokonca celkom chybny ton, ale zli in-
terpreticia, zIy $tyl a nedostatoéna muzikalita. $ mojim vyko-
nom v predkole som sa dostal do findle, ktor¢ sa konalo v ok-
tobri, no a s romancou Riccarda z posledného dejstva
Maskarn¢ho bilu sa mi podarilo ziskat aj vitazstvo v tejto
slivnej sutazi.

S Parmou ma vsak spadja aj stretnutie, o ktorom som roky
snival, Stretnutic s mojim velkym vzorom Giuseppe di
Stefanom. Neskor som sa dozvedel, Zze ho ktosi na mia upo-
zornil:

Pippo musis ist bezpodmienecne na tohtoro¢nu spevic-
ku sutaz do Parmy. Zucastiiuje sa na nej jeden mlady Spanicl,
ktory spieva presne tak ako ty v mladosti...”

Pamitim sa, ako sme my, mladi spevici s biaznou ocakavali
prichod velkého tenora. Prisicl v Rolls-royci, pozdravil nis, s
kazdym prehodil zopir priatelskych slov. Vsetci sme boli
velmi vzruseni a ja som sa triasol ako puding, ked predo
mnou stal velky Pippo. Pointa prisla, samozrejme, az neskor.
Di Stefano sledoval findle z 10ze celkom blizko javiska.
Kutikom o¢i som pozoroval jeho vyraz tvire. Ked som do-
spieval Riccardovu ariu a ked uz bolo iste, Zze som vifaz, pri-
siel ku mne, gratuloval mi, a vel'mi pozitivne sa vyjadroval o
mojej prave sa zacinajucej kariére. Napokon len tak mimo-
chodom prehodil:

Je to mozng, ze by si bol nickedy pocul nicktort z mojich
platmi#*

Skoro som pukol od smiechu.

Pravi zatazkivacia skuska pred parmskym publikom ma
viak este len ¢akala, Ako som uz spominal, vitaz sutaze mo-
hol spievat v dvoch predstaveniach Pucciniho Bohémy ulo-
hu Rudolfa. Mojou partnerkou ako Mimi bola Katia
Ricciarelli, ktora vyhrala sutaz v predchiadzajucom roku,
Vietko islo dobre, dokonca tak dobre, Ze ma pozvali na otvi-
racie predstavenie buduceho roku spievat v Maskarnom bi-
le. Na toto sa tiez velmi dobre pamitim, pretoze pred pred-
stavenim panoval obrovsky chaos, nakolko v obsadeni bolo
privela cudzincov, Piero Cappuccilli bol jediny Talian a mo-
jou Améliou mala byt vtedy este celkom neznama Gena
Dimitrova. Boli to predovsetkym odbory, ktoré robili tazkos-
ti. Z publika sa ozyvali hlasy, ze vraj v Taliansku maji aspon
desat tenorov, ktori by mohli spievat Riccarda v Parme a nie
st odkdzani na nejakého Spaniela. Predstavenie sa sice zaca-
lo s velkym oneskorenim, ale konalo sa. Po mojej vstupnej
arii vypukol obrovsky aplauz a zazneli vykriky .Bravo® - bol
to moj veder

Na buduce: New York - Vieden - Milino
Preklad: - mijk -
© Kindler Verlag, GmBh, Miinchen 1991

IGOR PODRACKY

«.preco pisem o hudbe...

Checem povedat pir slov o tom, preco a
ako pisem o hudbe. Pochopitelne, ¢lovek
musi sledovat viaceré ciele a tak sa v beznej
novinovej praxi vyskytli ¢lanky informativ-
ne, hodnotiace, interpretujuce i esejisticke.
Ale teraz mi ide o idedl, ktory som vidy vy-
zndval a stile vyznavam. A idedl je idedlom
preto, ze ho dosahujeme iba obcas.

Po koncerte MlideZnickeho orchestra je-
dinecného C. Abbada som napisal tvahu,
kde som vysiel z dihého ticha, ¢o nastalo po
dozneni hudby, ¢o vyjadrilo vietok nzas a
ohromenie posluchicov z pocutého zizra-
ku. Obvykle sa hned tlieska, nedockavci
vpadni do posledného tonu: vtedy dlhu
chvilu mlicali, aby potom prisiel freneticky
aplauz. Z tejto ,udalosti® som odyinul ¢la-
nok. Neskor som stretol nebohého pana Ry-

bari¢a a on mi povedal: .z toho, ¢o ste napi-
sali, som ti hudbu priamo pocul!* Ano, o to
mi i§lo, aby l'udia, ¢o ani neboli na koncerte,
vypoculi z mojho vyznania ¢osi z hudby.
Ved predsa prevazna vicsina tych, ¢o nase
Clinky c¢itaja, nebola na koncerte a teda co
im vobec moZeme dat? 1ba zachytif onu pr-
chavu chvilu, sprostredkovat naznak z jej at-
mosféry, hodit® na papier svoje dojmy.
Pochopitel'ne, odborné casopisy maju pries-
tor aj na iny typ pisania. Volakedy J. Volek
po prazskej premicre najlepsej slovenskej
opery, totiz Cikkerovho Vzkriesenia, napisal
vycerpdvajucu recenziu, ku ktorej bolo taz-
ko dodat uz nieco podstatné. Ja viak uvazu-
jem v mensich rozmeroch nasich novin a ¢a-
sopisov. Tu si treba volit - ¢i napisem stroho
a bezducho, alebo sa o cosi pokusim. Verte,

uspokojenie z Clankov, v ktorych sme pood-
kryli zavoj tajomstva hudby, je velke, nic sa
mu nevyrovni, Preto pisem.

Dosiahnut nejaké vysledky je istym
sposobom umenie. Jeden z mojich vzorov,
polsky esejista B. Pociej raz opisal humornu
prihodu. Bol u kolegu v Anglicku a Zasol
nad jeho pripravami na koncert. Ten clovek
mal partitiry, Stidie o skladbach, ¢o mali
hrat, nastavil si magnetofon, aby mu kon-
cert zaznamenal na pisku. Dobre. A potom
neskor, pridiava Pociej pointu, ako som sa
zhrozil, ked som si precital, co moj kolega®
0 hudbe napisal! Prizdnota, ,blabot a ne-
zmysel”,

Aj B. Pascal naznacuje v inej tonine cosi
podobné, ked tvrdi, Ze pouzivame vietci tie
ist¢ slova, ale nie rovnako. Treba ho este
rozvinut - ani slovnik nemiame totozny, vy-
berame si z bohatej zasobarne reci odlisny-
mi sposobmi. A tu mozem nadviazat na teé-
mu, ako pisem. Predovsetkym tizim, aby v
kompozicii ¢linku, vo vybere slov a v stavbe
vety vlidla pravost, urcita skryta hudob-
nost; aby cudzie pojmy netrcali z textu ako
slama z deravych ¢iziem, aby sa striedali ak-
centy slov l'ah8ich a zavaznejsich, muzikolo-

gickych a poetickych, aby v kazdom clanku
bola aspon jedna originalna myslienka.
Mam rad aj citaty z basnikov, spisovatelov a
filozofov, drobné kulturno-historické nariz-
ky, vietko, ¢o text moZze ozZivit a spestrit.
Velky doraz kladiem na stylistiku - nech vety
lahodne na seba nadvizuju, nech zvudia. No
a maly priestor ma ¢asto nati zhutnovat
myslienky, vynechavat menej podstatné a
smerovat k jadru veci, takze citatel si mnohé
musi doplnit vlastnou predstavivostou.
Priznavam sa, ze toto vsetko nemam natol-
ko racionalizované, aby som zakazdym do-
siahol ciel. Ten mi iba, ako hovorieval A
Matuska,  poletuje v dusi® a az pisanie na
priazdny papier ukize, ¢i sa ho podarilo do-
siahnut. Invencia a intuicia st vrtosive, ne-
prichadzaji vady na zavolanie.

Tuto avahu som napisal jednym dychom:
necudo, mal som dost rokov na to, aby som
zistil, preco a ako pisem o hudbe. Moze to
byt nadchynajica prica, verim a viem. Prave
preto azda tychto mojich pir slov bude uzi-
to¢nych, moze niekoho zaujat a inSpirovat.
Ak iba jediného - nebolo to nadarmo.



HUDOBNE DIVADLO

Tannhiduser po tridsiatke rokov v SND

Spevacky turnaj z Wartburgu v Bratislave

W:tgncm\ Tannhiuser ma v nemdcine
dovetok: ,...und der Singerkrieg
auf der Wartburg“. V tomto stredovekom
pribehu, odetom do rytierskych cias, ktory
viak Wagner nacisto zahalil do romantického
plista, ide totiz niclen o vziah k dvojakej laske
- vasnivo-zmyselnej a asketicko-vznesencej. Ide
tu tiez o stredoveky rytiersky, turnaj, kde sa
nebojovalo Sablami, ale hlasivkami. Tato ne-
mecka tradicia minnesingrov neskor prerast-
la v ,cechove” superenie spevikov v Maj
stroch spevikoch norimberskych. Obe opery
maju nieco spoloc¢né, ale rozdielny je pristup
k spracovaniu: v Tannhiuserovi dominuje ro-
manticky patos a moralita, v Majstroch spevi-
koch rozne stupne komiky... Ktovie, kedy sa
dozijeme plnokrvncho Hansa Sachsa na scéne
opery SND! Zatial sme vsak radi, Zze prevaine
jednostrunnu ponuku dramaturgic narusil
Richard Wagner - aj ked nie reformnym, skor
ranym opusom. Tannhiuser bol v SND insce-
novany roku 1963, takZze spomienky na jeho
tvar su skor vyblednute a zakodované u star-
§ej generiacie navitevnikov. Je dobré, priblizic
aj mladsim posluchiacom Sirokodycheé melo-
dic R. Wagnera, jeho zvlaStne budovanic
opernych scen, kde sa prelina recitativ s ario-
zom, no v podstate stiale prodi nadherna, ne-
konecna romanticka melodia. Obsahova mo-
ralita - liska k zmyselnému typu Zeny a vernej,
Cistej dievding - je mozno nickomu i smiesna,
ale predsa sa objavuje v dusi kazdého vnima-
vcho cloveka i dnes, bez vekoveého rozdielu.
Je to téma, v ktorej sa pohybuju tizby vicsiny
Tudi po cely zivot - v neustalom boji. Nuz, wag-
neriiansky hrdina z prvej polovice 19. storocia
nim moze Cosi povedal i dnes, ak sa vyzdvib-
ne podstata diela, zaktualizuje sa patricne mo-
ralita, ktord je ukryta v tom romantickom ri-
chu rozpriavky o Venusi, jej zlopovestnej jas-
kyni, plnej erotick¢ho ¢ara, o hrade Wart-
burg, kam sa dostane rytier Tannhiduser po
uteku z Venusinho vrchu, cheejuce sa ocistit
spevom - umenim. Skoda, ze zoskrtanie libre-
ta sposobilo v bratislavskej verzii mensic ne-
dorozumenie, Divik viastne Tannhiduserovi
nerozumie: utickol z narucia bohyne viasne
medzi Tudi - a pri prvej prilezitosti ospevuje
jej zmyselnost! Lahostajnejsi posluchac a di-
viik si povie! no - a ¢o! Spoznal lisku Venuse,
nemoze uz milovat Alzbetu.. LenZze ten isty
Tannhiuser este pred chvilou spieval vyzna-
nie ctnostnej Alzbete, ktori na neho verne Ca-
kala! Teda - ako? Podstata je ukrytd v tom, ¢o
malo zostal aspon naznacené v obsahu i pre-
klade (ale i nemeckom originali): ze Venusa
prepustila Tannhiusera zo svojho narucia do
sveta [udi len pod podmienkou, ak bude pri
kazdej moinej prilezitosti ospevovat jej Jkon-
cepciu® kisky. Je to ako prekliatie, z ktorého sa
Tannhiuser dostane len vdaka dihému poki-
niu. Hriech a odpustenie, smrt a vykupenie..,
Za vsetko sa plat. Za vasen, hriech, urizku,
egoizmus - za victko! Je to ako obrud, z ktorej
sa Clovek dostava desiatkami drobnych (Ci ve-
Ikych) sebatryzni. Skoda, Ze tento tannhiuse-
rovsky apel vymizol nielen z inscenacnej, ale i
slovnej strinky Wagnerovho rancho diela,
Myslim, Ze robi libreto zrozumitelnej$im - ale
aj aktualnejSim,

Miroslav Fischer, ktory sa ujal nastudova-
nia nie lfahkého projektu (trva s prestavkami
Styri hodiny) pripravil pre divika romanticky
Jedter”, kde sa strieda vela pozlitky s efck-
tom modernej techniky. Partnermi mu v tom
bola kostymérka Helena Beziakova a scéno-
graf Milan Ferencik a. h. Na scéne, ktord

zniasobuje niclen rubensovsky kypré malby,
ale aj pohyb baletnych parov v 1. dejstve, do-
minuje chlad zrkadla. Jeho ¢ast sa nadvihne - a
7 ndznaku starobylého okna s lomenym oblu-
kom vychadza Venusa. Oblec¢eni do ¢iernych
pancuch a zlatej plastenky pripomina tak tro-
chu .madam® z domu lisky, ¢o poddciarkuja i
tane¢né pary, oblecenc¢ ako zo sex-shopu.
Darmo, casy sa menia, dnesok chee(?) takéto
povzbudzujice momenty na vyvolanie iluzie
vasne. Ja som mala viak z oblecenia i prosto-
cvikov (choreografia Elena Zahordakova a.
h.) skor rozpadcity pocit studenosti. Fluidum
horucej vasne sa stratilo. Zostalo iba v hudbe.
Tu sytili predstavitelky Venuse a orchester -
podla individualnych dispozicii solistick a di-
rigenta, s jeho romantickou hudobnou pred
SLavou...

Odchod Tannhidusera 2 Venusinho zajatia
nie je v zmysle romantick¢ho zlomu - do niru-
¢ia prirody, Hrdina sa dostane do zajatia mra-
morového stiporadia, k soche Panny Mirie...
Aj ked' prirodny moment by dobre konveno-

Bali sme sa, ¢i dospieva, F, Livora zatial svoju
koncepciu - Tannhiusera  nepredviedol,
Venusu spicvala Lilija Larinova - sopranom,
ktory je predurceny na in€, nie temné a vasni-
ve hrdinky, hoci ma svoj lesk a spicku. Nema
viak vnuatornu zmyselnost. Ta demonstrovala
hrou i spevom M. Blahusiakova (nastudova-
la i Alzbetu, ¢o by bolo zaujimave pocut a po-
rovonal s jej  Venusou).  Expresivita
Blahusiakovej spevu je znama, dokize uchvi-
tt carom farby, pian, ale i zvu¢ncho forte.
Skoda, Zze nickedy umelo temni hlas a zastiera
ho slzou”. AlZzbetu nastudovala Elena Holid-
kova, ktori spicvala na 1. premiére vo vyrov-
nanej kvalite, bez zakolisania, na vysokej pro-
fesionalnej urovni. Osobne ma vsak viac zau-
jala Magdaléna Hajossyova na 2. premiére,
ktora ma jednak rolu zaziti z berlinskeho na-
Studovania, jednak perfektne rozumie nemec-
kému textu, a tak sa s nim i pohriva, vie rozlo-
zit sily v dlhych frazach tak, aby ich modelova-
la v uc¢innej kontrastnosti a zmysluplnosti. Jej
spev si nevzdaval ani acinneho akeentu - ale

Magdaléna Blahusiakova (Alzbeta) a Peter Mikulas (Hermann).

val so spevom pastierika, Je v tom isti asketic-
kost, naznacujuca duchovnu obrodu hrdinu i
prisny svet meavov stredoveku, Co mi vaak va-
dilo ndramne, boli akési moderné variicie (to-
netovyeh” stoliciek v hudobnej sile Wart-
burgu, na ktorych sedeli nepohodlne nielen
hlavni ucinkujici, ale i poc¢etny zbor. V tomto
priestore rezisér aranzoval prichody solistov,
mensich  skupin,  putnikov, slachty  aud.
Mozno, ze v Tannhiduserovi sa ind¢ ani neda,
len relativae vkusne aranzovat prichody - a
potom, sustredit sa na voutorny psychologic-
ky vyvoj jedinca, Najlepsie sa v tomto smere
darilo predstavitelovi Tannhiuscra v 1. obsa-
deni - Nemcovi Klausovi Gerberovi a. h.
Predviedol sice ukazku nemeckého spieva-
nia”", ktoré forsiruje tlaceny, tvrdy, neuvolne-
ny ton, ale bol to jeden z miila predstavitelov,
ktory vasnivo prezival svoje vautorne pohnu-
tia a vonkajsic emocic. Zato J. Mc Gray na 2.
premiére nepresveddcil ani spevom, ani hrou.

Snimka: K. Marenc¢inova

ani romantickych pian. Wagner je sice pre
spevikov strasiak - ale v podstate jeho hudba
vyzaduje romanticky vzruch, nidherni klen-
bu a mikky ton. To idedlne prezentoval vo
svojom speve Dalibor Jenis ako Wolfram
von Eschenbach. Jeho gulaty, mikky, pritom
zvucny baryton neobchadza ani zmysel slova,
jcho deklamiciu - hoci by mohol obcas zvruc-
niet aj v prostom fudskom prejave, niclen hla-
sc.. Martinovi Babjakovi v tej istej postave
sa darilo menej. Krasny zjavom mal ton akoby
priskrteny, ba cely posobil tak, akoby sa s ro-
lou nemeckeho rytiera-spevika nestotoznil,
Vzorové kredcie vytvorili Sergej Kopéak
a Peter Mikulas v ulohe Hermanna, knie-
zata z Thiiringenu. Kopcak vznesenostou
vystupovania, odstupom od ostatnych hrdi-
nov slachtickym chladom tvoril krisne frizy,
mraziace a udivujuce razantnostou i kovovym
leskom. Peter Mikulas - ako obycajne - vnie-
sol do role kniezata kus ludskosti, ,Clovecen-

Hostujuci Klaus Gerber
Snimka: K. Marencinovia

stva®, zaokruhliac nielen ton, ale i srdee do
hrejiveho tepla. Biterolfa spicval pricraznejsic
Robert Sziics, miksic, no rovnako kvalitne
Mikulds Dobos. Ako Walther von der
Vogelweide (vietko historické postavy min-
nesiangrov) sa prezentoval ovela prieraznejsic
Jozef Abel, ncz mikky hlas lyrického tenora
Petra Oswalda. Do ensemblu pekne zapadli
Ivan Ozvat i Igor Passek a. h. v ulohe
Heinricha der Schreibera a Martin Mala-
chovsky s Jurajom Petrom v ulohe
Reinmara von Zwetera. Tieto muzskée role su
dolezite v ensembloch, kde vyladenie a fareb-
na stizvucnost tvoria nadheru celku. Treba po-
vedat, ze prave v septetach® a mensich en-
sembloch sa podarilo dirigentovi (a korepeti-
torom Janovi Salayovi s Miladou Syn-
kovou) podciarknut krisu celku i detailu,
Boli to najucinnejSie miesta opery. V zboroch
- je ich dost a su mohutne, krasne, choralovite
- dominovali kvantitou muzi a kvalitou zeny,
ktoré maju vyrovnanejsic vysky, stredy i hib-
ky. Muzi zase preferuju kriasne stredy s hibka-
mi. Zbormajstrom v tomto diele je Koloman
Kovacs, Rada by som spomenula i malé tlo-
hy Mlad¢ho pastiera, kde spievali s jasnymi so-
prinmi a patricnou miladou Adriana Kohut-
kova a Maria Turnova. Vniesli do obrazu
pastorilnu naladu, ktora bola kontrapunktom
k romanticke] venesenost Wagnerovej parti-
tary
Ak by som mala povedart akysi rebri¢ek hod-
not v ostatnom nastudovani Tannhiusera, ur-
¢ite by na najvyssej priecke okrem viace-
rych solistov - spevakov bol dirigent Jan
Zbavitel a orchester SND. Vdaka koncepcii
Zbavitela sa podarilo nastudovat velké roman-
ticke diclo, ktor¢ vyzdvihlo inStrumentilnu
pestrost novoromantickej opery, vyrovnalo
zvuk slicikov do jednoty zvuku a premenli-
vosti nalad, vyzdvihlo zlata nadheru dychoy -
aj ked na 2. premiére s mensou koncentrova-
nostou hracov, Jan Zbavitel bol ten, ktory do-
dal javiskovo pomerne chladnému diclu ro-
manticku vruenost v predohriach i k celko-
vom hudobnom.toku. Orchester opery SND
dokaze hrat, presne i odusevnene, ked ma k
tomu inspiriaciu a pevou ruku zanictencho di
rigenta, Dali by sa bladat chybicky krasy - ale
celok bol impozantny. Zbavitelova koncep-
cia sa totiz prejavila niclen v orchestrilnej su-
hre, ale i v ensemblovom spievani a v citlivom
prisposobeni sa kazdému solistovi s jeho indi-
vidudlnymi dispoziciami. Vdaka nemu sme
boli pocas styroch hodin priputani k deju i
hudobnému obsahu. K tomu druhému viac...
TEREZIA URSINYOVA

skych skupin - TANECNE DIVA-

BRALEN sa na jar minulého roku
po odchode niekolkych tane¢nikov
takmer rozpadla. Subor nezanikol naj-
mi vdaka taneénému potencidlu mla-
dych taneénikov z liahne Bralenu, kto-
ri sa za necely rok predstavili novym
programom. Jeho premiéry dokazali,
ze subor je z najhorsicho von a plny
energie kraca dalej. Na svojej ceste
presiel zikonite urcitymi zmenami,
pricom sa zdaleka nevymenili iba ta-
necnici. Prizvani choreografi obohati-
li svojim novym pristupom a novymi
témami pohybovy a vyrazovy slovnik
interpretov, pésobiacich v ich choreo-
grafiach naprick svojej mladosti zrel-
Sie a vyhranenejsie,

Najsilnejsie to bolo citif v praci ON-
DREJA SOTHA s nazvom VSETKO BU-
DE INAK, AJ] TAK JE TO JEDNO - tanec-
nom divadle so scendrom a réziou
BRANISLAVA MISIKA, s hudbou D.
Ellingtona, A. Dramé, F. E. Weather-
Iyho. Vychodisko vasnivého dialogu, v
ktorom si muz a zena dokazuju svoju
individualitu, pricom sa k sebe viac a
viac pripitavaju, je osamelost. Na po-
zadi pre Sotha tak typickej obnazenej
sceény, bez zadné¢ho horizontu, za sve-
telného dizajnu ponurych tonov domi-

lcdml z najvyrazonejSich sloven-
D

VYNOVENY BRALEN

nuje tanec muza a Zeny, tancovany si-
¢asne s varidciami piatich taneénic.
Pomalé tempo duetn, v ktorom sa ich do-
tyky hladaju a neustale minaju, sa po-
stupne zrychluje do Sialen¢ho tempa.
Nakoniec zena padi na zem, muZ tancuje
spolu s vlniacimi sa Zenami - hra pokra-
cuje. V postave zeny, vyzadujicej maxi-
mum po stranke pohybovej i vyrazovej,
rozvinula JANA KEKENAKOVA (1.
prem.) svoju techniku i tanecnost spolu
s podmanivou presvedcéivostou kazdého
gesta i vyrazu. Objavom 2. premiéry bola
v tejto postave mladid tanednica LINDA
KONRADOVA, disponujica mimoriad-
nym pohybovym rozsahom. V postave
muZa sa vystricedali technicky vyrovnani
DANIEL BOLERAZSKY a ZDENO DLHOS -
presveddivejsi vo vyraze, Celkovy dojem
umocnili divadelne posobiace kostymy.
Variacie na tému Maria v podobe dicv-
Cata, zeny, svitice i matky - tvorili zaklad
taneéného diela AVE MARIA, ktoré spo-
lo¢ne vytvorili dvaja choreografi- ERVIN
VARGA (1. ¢ast) a ISTVAN ORSOVSZKY
(2. a 3. ¢as(). Na hudbu KODA, FABRIZIA
de ANDRE a motivy ukrajinsk¢ho folklo-

ru sa v ¢astiach s nazvami MARIA, AVE
MARIA, AVE pokiisili o obraz zeny biblic-
kej i prostej. Taneéne bola najprogresiv-
nejsia 1. cast, interpretovand troma ta-
necnicami, ¢erpajica prvkovy material
zo sucasnych taneénych trendov. V dal-
sich dvoch ¢astiach su varidcie ovela ex-
presivnejsic, plynuly tanecay pohyb na-
hradza gesto a péza. Netradiénym pohy-
bovym viizbim v zaujimavo vyuzitom
priestore nechyba poetika, prebytoény
je miestami sa objavujuci afekt a patos.
Protipol k vaznejdim témam predsta-
vovala usmevna choreografia PO SCHO-
DOCH Davida Strnada. V tanci o opoj-
nosti uspechu i kratkosti pamiiti si ta-
neénici ZDENO DLHOS a DAVID STR-
NAD vymienali velmi presvedcivo svoje
posty na najnizsom a najvyssom stupni
spolocenskc¢ho rebricka. Pomocou sve-
tiel a kostymov (otrhana kosela, smo-
king...) charakterizujucich rozdielne
svety, navodil autor silnu atmosféru.
Tanedné varidcie, vychadzajiuce zo su-
¢asnych technik, obohatené o prvky jaz-
zu, sa opierali o hudbu D. Elingtona, kto-
rej nechybal lesk a dramaticky naboj.

Interpreticia choreografie so zauji-
mavymi variaciami i naroénymi dvi-
hackami sa vyznacovala eleganciou,
technickou cistoton a velkym herec-
kym nasadenim.

Domaci choreograf RASTISLAV LE-
TENAJ sa predstavil choreografiou
STYRIA na hudbu D. A. Stewarta. Bez
velkého filozofovania, pomocou ¢ita-
teInych kombinacii vykreslil Styri
charaktery, sposoby ich komunikacie,
ktord svojou zaimernou drsnostou po-
sobi miestami az prilis surovo. K vic-
Sej posobivosti choreormﬂe, stracaji-
cej miestami napitie, by pomohli vy-
hranenejsie a vytvarne zaujimavejsie
kostymy.

¥V zavereénom tanci Ervina Vargu
nazvanom NO A CO sa nasadenim [u-
dového klobuka stavaju z vasnivych
rockerov cifrujuci Suhaji. Spojenie
hudby GUNS'N'ROSES a Stefana MO-
LOTU urcite nepdsobi vieruhodne. Ak
sa viak k tomu prida potrebna davka
humoru, recesie a nadsazky a celé to
skondi skor, ako to prestane byt smies-
ne¢, moze vzniknat milé humorné &is-
lo, ozivujuce taneény repertoar. Verne
zatancované folklorne varidcie boli
dokazom tanednej viestrannosti inter-
pretov.,

EVA GAJDOSOVA
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val Hudobny %ivot tri,

W.A. MOZART: IDOMENEO

Prvé tri mesiace roku 1994 na scéne Viedenskej Stdtnej opery sice
nepriniesli premiéru v pravom slova zmysle (najbliZzfou budi v mdji
Belliniho Puritdni), toto obdobie bolo viak bohaté na obnovené na-
Studovania. Zo Siestich na plagdte derveno vytladenych titulov sledo-

Trikrat Vieden

Velky javiskovy opus Mozartovej
mladosti, premiérovany v autoro-
vych 25 rokoch, vratil sa na vieden-
skt operni scénu v rezijnom tvare
Johannesa Schaafa z roku 1987, Uz
v ¢ase jeho zrodu ho prijali s roz-
pakmi, najmi vyprava Davida Fiel-
dinga nevypoveda o jednoznac-
nom Stylovom pofiati predlohy.
Dovodom opitovného uvedenia
Idomenea bolo obsadenie  diri-
gentského  postu 67-rocnym  Si-
rom Colinom Davisom i nickol-
ko osobnych debutov. Anglican
Davis, povazovany tiez za Specialis-
tu na francuzsku hudbu, sa s
Mozartovou operou sériou dover-
ne zblizil a sformoval ju v intenci-
ach klasickych slohovych poziada-
viek. Znameniti filharmonici rea-
govali presne a citlivo - boli domi-
nantnou  zlozkou predstavenia.
Hrdinny tenorista Siegfried Jeru-
salem, opustajuci z ¢asu na cas
syoj wagnerovsky terén, spieval ti-
tulna rolu vo Viedni po prvykrit.
Aj ked nicktor¢ problémy vo vys
S¢j polohe a pohyblivejsich use-
koch boli nesporné (neodpustilo
mu ich ani kritick€ viedenské pub-
likum), wveelku obstil cestne,
Debutantka na scéne Staatsoper
Anne Sofie von Otter (Ida-
mante) bola stylovo disciplinova-
nou a technicky pripravenou inter-
pretkou, ktorej k optimu chyba va-
fi len osobitejsia farba  hlasu.
Zvonivy soprin FElizabeth Nor-
berg-Schulzovej (llia) dal posta-
ve rozmer cistoty a lyrickej nehy.
Ucinne jej kontrastovala v drama-

ticky extrémne vypitom koloratir-
nom parte Elettry Eliane Coelho.

G. ROSSINI: TALIANKA
V ALZIRI

Obnovenie bravurnej Rossiniho
buffy Talianka v AlZiri je prijem-
nou reminiscenciou na uspesnu
€ru Drese-Abbado. Claudio
Abbado sam dirigoval jej premicru
(1987) a inscenacia bola v reperto-
ari az do niastupu noveého vedenia
divadla (Waechter-Holender), kto-
ré¢ dost neuvizene Skrtlo viacero
tvorivych pocinov svojich pred-
chodcov. Dnes je Talianka v Alziri
spil a to v optimistickej, pomerom
javiskovej iluzie a humoristického
nadhladu ideilne vyviZzenej rézii
roku 1988 zosnul¢ho Jeana-Pierra
Ponnella. Prevziat hudobné nastu-
dovanie po C. Abbadovi isto nie je
vdacnid povinnost, Bruno Cam-
panella ju viak zvlidol k spokoj-
nosti, neostal dlzny ani opojnosti
kantilén, ani povestnému rossini-
ovskému briu. Talentovana bulhar-
ski mezzosopranistka Vesselina
Kasarova (Isabella) nikoho nene-
chala na pochybich, ze ovlida bel
canto i techniku koloratiiry, no jej
vykon kulminoval az v znamej arii
Pensa alla patria. Uzndvany rossini-
ovsky tenor Rockwell Blake
(Lindoro) viésmi ne€Zz samotnou
farbou materiilu zaujal doslednym
vyspievanim vsetkych finesov oz-
dobné¢ho spevu. Ferruccio Furla-
netto oproti spomenutym partne-

Scéna z Rossiniho opery Talianka v Alziri

rom disponuje mohutnejsim fon-
dom, ni¢ je azda tak minuciozny v
detailoch, postava Mustafu vsak
dostala patriént vokilnu i herec
ku . fazonu®,

G. PUCCINI: MANON
LESCAUT

Ostatnu viedenska  premiéru
Manon Lescaut z roku 1986 mam v
sviczej  pamitl  najmi  vdaka
Gstrednej  dvojici,  ktoru viedy
stvarnili Mirella Freni a Peter
Dvorsky. V. marcovom obnoveni
inscendcie Otta Schenka a vytvar-
nika Rolfa Langenfassa sa pred-

stavilo ine solistické obsadenie a
za dirigentskym pultom stila mla-
di, vyraznd osobnost sucasn¢ho
hudobn¢ho Zivota, ltaloamerican
Antonio Pappano. Viedenske
publikum Sokoval pred rokom, ke-
dy v ziskoku, po dvoch skuskach,
premicroval Wagnerovho Sieg-
frieda s triumfilnym ohlasom.
Tentokrdt zasa z Pucciniho parti-
tury vytazil netuSenu sSkilu farieb,
situacnych  odtienov, dramatic-
kych napiti. Pappano je inspirativ-
ny typ s razantnym gestom, vel-
kym temperamentom i racionail-
nou kontrolou a nikazlivou muzi-
kalitou. V novom viedenskom ob-

sadeni dominoval tenorista po-
chadzajuci z Islandu  Kristjan
Johannson (Des Gricux), podla
mojej mienky patriaci dnes k abso-
lutnej spicke. Jeho ton ma jasny,
LSlnedny® timbre, nie nepodobny
Javarottimu, pritom mi obrovsku
expresivitu a lesk vysok. Tiziana
Fabbricini (Manon), Mutiho Tra-
viata zo Scaly i gramokompletu, uz
natolko jednoznacny dojem neza-
nechala. Struéne povedané: mani-
¢ra mierne prevysila ¢isté umenie.
Inscendcia Otta Schenka vytvorila
hudobnej zlozke predstavenia
hodnoverny, lahko citatelny ri-
mec. PAVEL UNGER

[nventionen ‘94 - ohrostroj perkusii

Huene (22. 1.-9. 2.).

Berlinsky festival novej hudby Inventionen sa konal v ditoch 19. janudra - 9.
Sfebrudra 1994. Na 34 koncertoch odznelo celkom 110 diel, z toho 24 premiér,
Jedna slovenskd. Sticastou festivalu bolo Stockhausenovo sympozium (28. 1.--
30. 1.) a vystavy Christian Marclay (22. 1.-27. 2.), Martin Riches a Stephan von

Staci letmy pohlad na pestrofarebnu Skilu
propagac¢nych materiilov v Berlinskych uli-
ciach aby nasinec pochopil, Ze nova metro-
pola zjednoten¢ho Nemecka priam hyri kul-
turnymi aktivitami najrozlicnejsicho druhu,
od Podewilu az po Berlinsku filharmoniu,
prezentujuc pre nias nedostupnd hviezdy, ¢i-
rovnako nedostupnych - nositelov nekon-
venénych a experimentialnych idei. Denna
samozrejmost, v ktorej pre festival nie je jed-
noduché niecim vyniknud, upozornit na se-
ba.

Hoci festival Inventionen je biendle, patri
k poprednym udalostiam na hudobnej scéne
Berlina. Na jeho realizicii spolupracuju
Akademie der Kiinste, Berliner
Kiinstlerprogramm des DAAD, znamy najmi
udelovanim Stipendii v oblasti umenia (za
hudbu boli Stipendistami napr. J. Cage, M.
Kagel, B. Ferneyhough, G. Kancheli, A. Pirt,
J. Tenney, J. Rose, D. Moss, zo Slovenska P.
Machajdik) a Technische Universitit Berlin
(s elektroakustickym stidiom).

Tohtoroéné¢ Inventionen sa niesli v zna-
meni bicich nastrojov. Im boli vénované dve
inStalicic. Martin  Riches v Linear
Percussion zostavil dve chromaticke okta-
vy rezondtoroy riadenych pocitacom, ktory
podla volby navitevnika zahral jednu alebo
vietkych Eight Pieces od Tom Johnsona.

Zyukova skulptira® Drum od Stephan
von Huene plnila dve funkcie. Prvi bola vi-
zualna, prezentujica zaujimavy objekt, dru-
hi inStrumentilna, tvoriaca zaroven aj hu-
dobny nistroj, na ktorom sa pomocou poci-
taca ozyvala hudba J. Tenneyho Wake for
Charles Ives (Tempest) The Popcorn Effect
(1975).

Na koncertoch, ktoré som mala moZnost

pocut (zucastnila som sa piatich ziverec-
nych dni festivalu), boli bicie, v podani vyni-
kajucich interpretov, prezentovand v najroz-
licnejsich polohach. Ako solovy nastroj (B.
Ferneyhough - Bone Alphabet v interpretacii
Steven Schicka); ako sacast roznych komor-

Gordon Monahan: Koncert pre computer...

nvch obsadeni (klavir, bicie, pias v skladbe K.
Stockhausena - Kontakte v podani dua ).
Avery, 8. Schick); spolu so slac¢ikovym kvarte-
tom (v skladbe J. Tenneyho Cognate Canons
v premicrovej interpreticii Arditti String
Quartet a R. Schulkowsky); v suboroch bi-

cich ndstrojov (The Kroumata Ensemble
spolu s Robyn Schulkowsky Percussion
Project uviedli o. i, skladbu Karawane od A
Holszky, alebo subor Les Pléiades dielo L
Xenakisa Pléiades), az po pouzitic bicich s
orchestrom (v K. A, Hartmann - Konzert fir
Klavier, Schlagzeug und Bliser).

Samozrejme, festivalu nechybali ani dalsie
akcenty. Jednym z nich bolo Sympoézium ve-
novan¢ tvorbe K. Stockhausena. Koncen-
tricia na Stockhausenovu tvorbu z 50. a 60,
rokov bola zrejma aj z dramaturgic koncer-
tov. Samozrejme, rovnako ako v pripade
Sympozia aj vo vybere skladieb previadala
tematika bicich nastrojov (Zyklus, Schlag-
trio, Mikrophonie 1, Kurzwellen, Refrain,
Kreuzspiel a pod.).

Rada by som sa pozastavila pri produkci-
ach troch cerstvych Stipendistov DAAD. Aj
napriek svojej roznorodosti mali hidam spo-
lo¢nu aspon jednu ¢riu. Bolo nou hladanie

Snimka archiv autork

neobjaveného, netradicného sposobu vyjad-
renia noveho zizitku, pocitu,

V New Yorku posobiaci Kaliforncan
Christian Marclay, znimy o. i. zo spolupra-
ces]. Zornom, E. Sharpom, N. Collinsom, ale
4 svojimi vystavami (medzi inymi napr.

Record Without a Cover z roku 1985) pri-
pravil vystavu, ktord prekvapila nejedného
navstevnika. Impozantna siel z magnetofo-
novej pasky, zeleny telefon v klietke pre shi-
vika, stovky fotografii naaranzovanych od-
vritenou stranou az po  prekvapenie za dve-
rami® miestnosti, do ktorej nemozete vstu-
pit. Jedinecny zizitok.

Kanadan Gordon Monahan vytvoril pre
svoju prezenticiu Sounds And The Ma-
chines That Make Them Speciilny Vir-
tually Intelligent Robot, ktory pomocou
donho vhananého plynu bol schopny samo-
statného pohybu riadencho pocitacom. Zvu-
ky, ktor¢ tak vyvtvoril, boli plne v stlade s na-
instalovanymi plechmi a bubnami, rovnako
ovladanymi pocitacom. V priebchu predsta-
venia Clovek nevdojak podlahol moci tejto
zvukovej konstrukcie pripominajuc si ziro-
ven slivny Schonbergov vyrok o genidlnom
vynilezcovi, ktory na konci tisicrocia nado-
budol trocha int dimenziu.

Je to celkom prijemné KonStatovanie, ze
jednym z priave skoncenych Stipendistov
DAAD je aj Bratislavéan. Peter Machajdik
uzatvoril svoj Stipendijny pobyt v Berline
kompoziciou Intime Musik. 5-Castovi par-
titara tvoriaca istv ram udavajuci naladu, in-
strumentaciu, ¢asovy horizont, sposob vza-
jomnej komunikicie pre v podstate volnu
improvizaciu  zacastnenych interpretov.
David Moss - bicie, Dietmar Diesner - saxo-
fon, Natalia Pschenitschnikowa - flauta, kla-
vir, Dorothea Rust - tanec a Peter Machajdik -
gitara, pas, klavir vytvorili hodinové predsta-
venie sugerujuce tie najintimnejsie, vedo-
mic¢ atakujuce otazky. Ako prezradza auto-
rov text, predstavenie v sebe zahria priesto-
rove, akustické, elektronicke ako aj vizuilne
komponenty. A hoci premietnutie kritkeho
filmu, ale najmi Dorothea Rust boli silnymi
vizudlnymi zazitkami, predsa len intimne
filmy®, prebichajuce v hlavach nivstevnikov
boli skuto¢nou vizudlnou sucastou predsta-
venia,

Prostrednictvom  zvukov, hlukoy, frag-
mentov textov z reklam a televiznych seria-
lov vytvaral ndladu, ktora spustala sakrom-
né premietanie” s tisickami nikdy nepoloze-
nych, respektive nikdy nezodpovedanych
otizok. Bandlnych, vSednych a predsa obse-
dantne pritomnych v intimnej hudbe” kaz-
dého z nds. OLGA SMETANOVA
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Z koncertu ziakov ZUS Dolinského v Mirbachovom palici.

Snimka autorka
'

JUBILEUM ZUS

Zukl:idnu umelecka Skola na Dolinského
ul. v Bratislave si pripomina 25. vyrocie
zalozenia slavnostnym  podujatim, ktor¢ sa
uskutocnilo 22, aprila 0 17.00 h. v Istra centre v
Devinskej Novej Vsic Predstavili sa na nom ziaci
a pedagogovia hudobného, literarno-dramatic-
keho, tane¢ného a vyivarného odboru,

LSU v DNV zacala pisat svoju samostatni exi-
stenciu od r. 1969. (Dovtedy boli detasovanym
pracoviskom ISU Stupava.) Z dvoch provizor-
nych tried v ZDS rozSirila Skola postupne svoju
cinnost na oblast Dubravky a neskor aj na deta-
sované pracovisko v Devine, Skola sa pod vede-
nim svojej zakladatelky riaditelky p. Jilie
Zubkovej stala rozsahom aj naplnou najvicsou
LSU v Bratislave. Zadovizit potrebné hudobné
nastroje, odbornu literattiru, dostato¢ny pocet
kvalifikovanych pedagogov pre jednotlive od-
bory a ziskat vlastne priestory, nebolo jednodu-
che. Vdvoch zrekonstruovanych starych budo-
viich Devinskej Novej Vsi a v Lamaci zalozili aj
viaceré subory: dychovy akordeonovy, subor
zobcovych flaut i speviicky zbor.

V skolskom roku 1985/86 mala skola uz se-
demdesiat pedagogoy a 1 866 ziakov, V nasle-
dujiicom Sk. r. 1986/87 sa rozdelila na dve sa-
mostatné LSU - dnes ZUS Karloveski 32 a ZUS
Dolinsk¢ho 1.

ZUS Dolinsk¢ho mi v sucasnosti Styridsatse-
dem pedagogov a vyse tisicky ziakov, ktori sa
aktivae zapdjaju do kultirno-umeleckého zivo-
ta v Dubravke a v Devinskej Novej Vsi
Pravidelne uc¢inkuju v Dome kultury Dubravka

TVORBA SLOVENSKYC

V krasnej koncertnej sieni ZUS v Brne -
Krilovom Poli, vdaka iniciative Dr. Ludmily
Vikovej sa daa 13, aprila 1994 uskutocnil kon-
cert Ziakov tejto skoly z wvorby slovenskych
skladatelov. Reprezentativny vyvber ukazal na
malej ploche pomerne siroky diapazon sloven-
skych autorov. Okrem dramaturgickej stranky
zaujala i zanietend a precizna interpretacia zia-
kov.

K. Levickova (2. roc.) interpretovala plastic-
ky so zmyslom pre baladickost, najmi v poma-
lych castiach celu suitu Malicka som od E.
Suchona. L. Reznakovi a M. Kyselik zaujali v
Bagatelich D. Kardosa, A. Boleloucka uviedla
koncepcéne naro¢ne Tri variacie pre husle a kla-
vir od M. Kofinka. Zaujala najma jej cista into-
micia a cit pre gradiciu. J. Levicek (3. roc.)
predniesol tri Casti z Hartikovej suity 3x3 =
9x1. Lyricky a uhladene zahral L. Bartonek 1.
cast Cikkerovej Sonatiny pre klavir, Velmi dob-
re vyzneli Capriccia pre 2 hush od 1. Dibaka v
interpreticii M. Kucerovej a Z. Urbanovej. Obe
interpretky vypointovali kazdu frizu, mali zmy-
sel pre kontrastnost, proste muzicirovali, Sies-
tak M. Fisl je velkou nadejou. Jeho interpreti-
cia Hartikovej Malej klavirnej suity a Rysov zo

KONKURZ

Riaditel' Stitneho komorného or-
chestra v Ziline vypisuje konkurz
na obsadenie nasledovnych miest:

@ zistupca koncertného majstra
husli,

@ tutti hracov do skupiny husli, viol
a kontrabasov.

Podmienkou prijatia je absolvova-
nie konzervatoria, alebo VS - hudob-
ny smer.

a v Istra-centre v DNV, Mimoriadne uspesné
boli vystupenia suboru Flautino dolee, Cirkey-
ncho zboru, spevickeho zboru Campanella, vo-
kilno-tanecnej skupiny Neon. V Medzinarod-
nom roku rodiny pripravuje ZUS koncerty ma-
lych detiasurodencov, vychovné koncerty zau-
jimavcho sedemclenncého vokalno-insStrumen-
talneho suboru surodencov Jendruchoveov a
rozprivkove hry babkohereckeho  divadla
Cililing pre materske $koly a prvé rocniky Z8.

O planoch skoly nim terajsia riaditelka Mgr.,
Magdaléna Hruba povedala: ,0d 1. februira
1994 sme zacali pre zakov od dvanast rokov
vyucoval atraktivay predmet - hru na bicich na-
strojoch a pripravujeme vyucovanic hry na syn-
tetizitoroch a pre tane¢nikov moderné a spolo-
censke tance, Intenzivne sa zaoberame projek-
tom prepojenia ¢innosti vsetkych odboroy a
uplatnenim novych myslienok v obsahu prace
na ZUS, Kazdy ziak zapojeny do projektu bude
navstevovat pocas celeho stadia svoj hlavny od-
bor a popri tom v troch dvojro¢nych cykloch
ostatne odbory. Projekt uz uspesne realizuju v
Spisskej Novej Vsic Nova formu sme zvolili v
kontaktoch s Musikschule z Viedne. Domi-
nantné su tu vzajomne stretnutia a koncerty
jednotlivyeh nastrojovych tried, ako aj vymena
pedagogickych skusenosti. Okrem vychovy Zia-
kov na profesionilne hudobné Studium, pri-
pravujeme Ziakov aj na posobenic v roznych
amatcrskych telesich.” 5

DANA JAKUBCOVA

SKLADATELOVV BRNE

Suity Tatry od J. Zimmera bola dokladom per-
fekinej techniky, vyrazu a najmi zmyslu pre vy-
stavbu formy, najma v Zimmerovi. Bola to sku-
tocne priam lavina zvukov a faricb. A, Pivonka
uviedol Odzemok a Na bicykli od S, Stracinu
pre akordeon. Sestry Cislavske  predniesli
Sonatinu pre klavir od E. Suchona. Obe hrali
spolahlivo, so zanictenim, Vecholom vecera
bolo uvedenie Suity op. 5 D. Kardosa v podani
B. Kaderovej, absolventky ZUS, teraz poslu-
chiacky Konzervatoria v Broe. Trojéastova kom-
pozicia kladie na interpreta nemalé naroky.
Rozsiahla Passacaglia je narocna na vystavbu a
najmi na plasticitu bohatej polyfonnej faktary.
Obtiaznost notturna je najmi vo zvukovej
strinke, rafinovanych harmoniach, legitovych
dihych meladiach, Marcia grottesca si Ziada
predovsetkym vypointovat vyraz. Adekviatna
interpreticia B. Kaderovej tvorila bodku celé-
ho krisneho vecera.

Treba vysoko ocenit pricu, snahu a zanicte-
nost nasich moravskych kolegov. Takéto stret-
nutia pri hudbe umoznia nielen lepsic sa spo-
znat po pedagogickej a umeleckej stranke, ale
najmi sa zblizit, lebo aj tentoraz vwhrala hudba,

ktora nepozni hranic. -dk -
Konkurz sa sklada:
® z volnej a rychlej ¢asti koncertu z
obdobia klasicizmu,
® zo solovej hry skladby podla
vlastného vyberu,

® 2 hry z orchestralnych partov.

Uzavierka prihlasok je 15. maja
1994.

Slobodnym poskytujeme ubytova-
ni¢. Cestovné hradime len prijatym
uchadzac¢om. Uchadzaci budu na
konkurz pozvani pisomne.

11. maj
SND Bratislava G. Verdi: Sila osudu (19.00)

SD Kosice, Dubnica n/Vahom G, Verdi: La
Traviata

12, maj

SND Bratislava G. Verdi: La Traviata (19.00)
Dom Umenia SF Piestany L. van Beethoven, R.
Schumann; A. Solirik, SF, dir. O. Lendrd (19.00)
SD Kosice, Trené. Teplice G, Puccini: Madame
Ihuurﬂ\

SF Kosice KHJ - Bernstein, Geshwin, Copland,
Hanson; B. Runnels (USA), dir. - . C. Whitney
(['Hr\)_

SKO Zilina M. Haydn, W. A. Mozart, §. Gold-
mark, F, Kromer: J. Figura, J. Budzik, M, Stevove,
dir. - T Maeda (Jap.) (19.00)

13. maj

SND Bratislava P, 1. Cajkovskij; Labutie jazero
(19.00)

SF Bratislava P. Zagar, L. van Beethoven, R.
Schumann; A. Soliarik, dir. - O, Lendrd (19.30)

SD Kosice, Dubnica nad Viahom G. Verdi: La
Traviata

DJZ Presov W.
Bratislava (19.00)
14, maj

Nové Zamky Hudba v nasej rodine -
Galloveov (19.00)

15. maj

SND Bratislava G. Verdi: Aida - koncertné pre-
vedenie (19.00)

SD Kosice Asafiev:
(14.30)

DJZ Presov W,
Bratslava (19.00)
Trendin - Evanjelicky kostol - organovy kon-
cert: M, Kovafik, C. Skuta

16, maj

SND Bratislava R. Wagner: Tannhiuser (19.00)
SD Kosice, Ruzomberok M. Kofinek: Ako islo
vajee na vandrovku

SF Kosice KH]J, Jazz-Whitney + Runnels (USA)
SO Banska Hvutru.l G. Verdi: Aroldo (18.30)
DJZ Presov W. Russell Pokrvar brada - NS
Bratislava (18.30)

Bardejovske kapele L. . Astoria, D. Zsapkovi -
). Zsapka (19.30)

17, maj

SND Bratislava G,
(19.00)

SF Bratislava A, Reicha, J. Ibert, L.

Russell: Pokrvni bratia - NS

rodina

Bachcisarajska  fontana

Russell: Pokrvni bratia - NS

Donizetti: Don Paquale

Rajter, G.

=i ’

Fudobnug jvot ‘74
Ligeti; Nove slovenské kvinteto (18.00)
Zvolen-zamok Damsky komorny orchester, dir.
- E. Sarayova-Koviacovi (18.00)
18. maj
SND Bratislava Ch. Adam: Giselle (19.00)
SF Moyzesova sien J. Leyel, J. Haydn, L. van
Beethoven; Salonovo kvarteto (19.30)
SD Kosice, Bytca M. Kofinek: Ako i8lo vajce na
vandrovku
SF Kosice KH]J - G. Verdi: Rekviem; E. Filipovi
(NSR), I, Kirilova, P. Dvorsky, P. Mikulas, SZMB,
dir, - O. Lendrd
SO Banska Bystrica . Strauss: Cigansky baron
(11.00)
Hlohovec Em. div. Hudba v naSej rodine - rod.
Malachovska (18.30)
19. maj
SND Bratislava R. Wagner: Tannhiuser (19.00)
SF Bratislava A. Schnittke, M. Ravel, D. Geringas
-violonéelo, dir. - M. Caridis (19.30)
SO Banska Bystrica ), Strauss: Cigansky baron
(11.00)
SKO Zilina Orchestralno-azzovy koncert J. C.
Whitney, B. Runnels, J. Kalasz, M. Patrman
(19.00)
Dolny Kubin, R. K. kostol J. V. Michalko - or-
gan, L. Stresnak - trubka (19.00)
Lucenec, Kalv. kostol ManZelia Zsapkovei
(16.50)
20. maj
SND Bratislava Snchulienka a sedem preteki-
rov(17.00)
SF Bratislava Program ako 19. 5.
SD Kosice 5. Prokofiev: Snehulienka (10.00)
21. maj
SND Bratislava G. Puccini: Madame Butterfly
22. mdj
SD Kosice J. Bodnar: Netreba tolko slov
DJZ Presov W. Russell: Pokrvni bratia
23. maj
SND Bratislava G. Verdi: Maskarny bal (19.00)
SF Bratislava Zihrebski solisti (Chorvatsko)
(19.30)
SF Kosice KHJ Musica Bohemica (C. R) um.
ved. | Kréek
DJZ Presov W. Russell: Pokrvni bratia (10.00)
24. maj
SND Bratislava balet
(19.00)
SF Bratislava W. Jeths, C. M. von Weber, G.
Mahler; Het orkest (Holandsko) dir. Vadulsky
(19.30)
25, mij
SND Bratislava balet
(19.00)
SF Bratislava Syml. orch, Gunma (Jap.) A
Urushihara - husle, dir. - K. Takaseki (19.30)
Moyzesova sien SF L. van  Beethoven, D.
Sostakovi¢; Moyzesovo kvarteto, D. Rusé (19.30)
SO Banski Bystrica
Bohema club Nove tvire na podiu (17.00)
DJZ Presov Od Offenbacha k muzikalu (19.00)

- hostovanie z Anglicka

- hostovanie z Anglicka

Pariz tlieskal

kosickej opere

Intendant parizskej opery de Massy, pin
G. Chevalier prejavil zaujem o koSicku insce-
naciu Verdiho opery Nabucco. A tak zacali
dihodobe pripravy na dve parizske predsta-
venid, aby sa napokon vyse 150-Clenny oper-
ny subor zaciatkom marca vydal zipadnym
smerom. Opera théatre de Massy sa nachi-
dza na juhu Pariza, v Stvrtej okruznej zone.
Moderna budova divadla na prvy pohlad Zia-
ri novotou, jej hlavnymi stavebnymi prvkami
su zelezo, beton a sklo. Interiér budovy vo
svojich priestoroch ukryva popri divadelnej
sile s kapacitou 800 sedadiel aj kniznicu a tri
kinosily. Samotni divadelna sila je perfekt-
ne akusticky riesend, s orchestrilnou jamou
na hydraulicky pohon a osvetlovacou kabi-
nou, pripominajiicou skor pilotna kabinu.
Predstavenie Nabucca bolo vypredané (pre
zaujimavost cena vstupenky sa pohybovala
od 175 do 200 frankov), simultilne sa pre-
mictali titulky vo francuzskom jazyku. Ku
kosickym solistom - Jurajovi Somorjaimu,
Viere Hronskej, Olegovi Korotkovovi,
Juliusovi Regecovi a Eve Smalikovej sa
pripojil staly host Simon Somorjai zo SND,

Eva Dépoltova, solistka SND v Prahe a s6-
lista ND v Brne Richard Haan. Na predsta-
veni bola pritomna aj kultarna radkyna nas
ho velvyslanectva Dr. Michaela Jurkovski a
zastupkyna Slovenskej republiky pri UNE-
SCO Dr. Viera Polakovicovi. Uz po prvych
ariach a ansimloch zaznel mohutny potlesk.
Nasledujuci den sa atmosféra na predstavent
zopakovala.

Ponuka theatre de Massy je velmi roznoro-
dd, ¢o do zanrov i ansimblov. V divadle sa
prezentuju velké javiskové formy dramatic-
k¢, hudobné i koncertné, velkej oblube sa
tesi tane¢né umenie a obraz dotvira umenie
varietne, Kratko pred Kosicanmi tu vystapil
so svojim programom Gilbert Bécaud, krit-
ko po nich ansambl z Viedne s val¢ikmi
Straussa, Lannera, Schuberta. Velky priestor
dostava tzv. kinoopera a to, samozrejme, pre
Siroku verejnost. Je potesitelné, ze vedenie
SD na ziklade aspesnej prezenticie dostalo
od parizskej opery ponuky na daldiu spolu-
pricu.
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